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ПРЕДИСЛОВТЕ 
КЪ НЪМЕЦКОМУ ИЗДАН. 


ЗДАНИЯ ХУДОЖЕСТВЕННЫХЪ ПРОИЗВЕДЕНИЙ СТАРИНЫ, 
РАЗСЧИТАННЫЯ НА ШИРОКОЕ РАСПРОСТРАНЕНИЕ, ВСТРЪ- 
ЧАЮТЪ ВСЕГДА ПОЛНОЕ СОЧУВСТВЕ ПУБЛИКИ, ТАКЪ 
КАКЪ ОНИ ЯВЛЯЮТСЯ НА ВСТРЪЧУ НАСУЩНОЙ ПОТРЕБ- 
НОСТИ ИМЪТЬ 0 ХУДОЖЕСТВЕННЫХЪ ПРОИЗВЕДЕН!ЯХЪ 

чины ГОЛЪЕ ПРАВИЛЬНОЕ, ЛУЧШЕЕ ПРЕДСТАВЛЕН!Е. ОСНОВА- 
 ТЕЛЬНОВ ЖЕ ЗНАКОМСТВО СЪ КЛАССИЧЕСКИМИ ПРОИЗВЕДЕН1ЯМИ 
НЕСОМНЪННО ВМЯЕТЪ И НА СОВРЕМЕННОЕ СОСТОЯН!Е ИСКУССТВА 
И ХУДОЖЕСТВЕННОЙ ПРОМЫШЛЕННОСТИ. 

КЪ ЭТОМУ СТРЕМИТСЯ И НАСТОЯШЙ ТРУДЪ, ДЛЯ ИЗДАН!Я КО- 
ТОРАГО СОЕДИНИЛИСЬ ИЗВЪСТНЫЯ ФИРМЫ: Р. ГЕЙНЕМАНА ВЪ ЛОН- 
ДОНЪ, ГАШЕТА И КОМИ. ВЪ ПАРИЖЪ И РИХ. БОНГА ВЪ БЕРЛИНЪ. ПРЕ- 
ИМУЩЕСТВА ЭТОЙ НОВОЙ КНИГИ 0 ДРЕВНИХЪ МАСТЕРАХЪ ЖИВОПИСИ 
ПЕРЕДЪ ВСЪМИ ПОДОБНЫМИ ИЗДАНЯМИ ВИДНЫ ИЗЪ СЛЪДУЮЩАГО. 
ЕДИНСТВЕННЫЙ СПОСОБЪ РЕПРОДУКШИ, ИМЪЮШИЙ ВЪ ОСНОВЬ НЕПО- 
СРЕДСТВЕННУЮ ФОТОГРАФИЧЕСКУЮ СЪЕМКУ КАРТИНЪ И ПЕРЕ- 
ДАЮШЙ КАРТИНЫ СЪ ДЪЙСТВИТЕЛЬНО ХУДОЖЕСТВЕННОЙ ТОЧНО- 
СТЬЮ, — ЭТО ГЕЛЮГРАВЮРА И ФОТОТИШЯ; ВПРОЧЕМЪ, ИЗЪ ЭТИХЪ 
ДВУХЪ СПОСОБОВЪ ОДНА ЛИШЬ ГЕЛ1ОГРАВЮРА ВПОЛНЪ ПРИГОДНА ДЛЯ 
ЖИВОПИСИ, ТОГДА КАКЪ ФОТОТИШЯ ЛИШЕНА НЕОБХОДИМОЙ ГЛУБИНЫ 
ТОНА. ОБА ЭТИ СПОСОБА ОДНАКО, ВЪ ОСОБЕННОСТИ ЖЕ ГЕЛШОГРА- 
ВЮРЫ, ИЛИ ОТПЕЧАТКИ СЪ МЪДНЫХЪ ДОСОКЪ, БЫЛИ ДО СИХЪ ПОРЪ 
СВЯЗАНЫ СЪ ТАКОЙ ДОРОГОВИЗНОЙ, ЧТО ВОСПРОИЗВЕДЕН!Я, ИСПОЛ- 
НЕННЫЯ ЭТИМИ СПОСОБАМИ, БЫЛИ ДОСТУПНЫ ЛИШЬ НЕМНОГИМЪ 
И ПРТОБРЪТАЛИСЬ ВЪ БОЛЬШИНСТВЪ СЛУЧАЕВЪ ОДНИМИ МУЗЕЯМИ И 
ОБЩЕСТВЕННЫМИ БИБЛТОТЕКАМИ. ВЪ ИЗДАНЯХЪ ЖЕ, РАЗСЧИТАН- 
НЫХЪ НА БОЛЬШУЮ ПУБЛИКУ, ПРИХОДИЛОСЬ ПРИБЪГАТЬ КЪ СЪТ- 
ЧАТОМУ ТРАВЛЕН!Ю НА ЦИНКЪ (КЪ АВТОТИШИ), ДАЮЩЕМУ ВОЗМОЖ- 
НОСТЬ ВОСПРОИЗВОДИТЬ ФОТОГРАФИЧЕСК1Е СНИМКИ СЪ БОЛЬШОЙ 
ДЕШЕВИЗНОЙ. КЪ СОЖАЛЪНИЮ, КРУПНЫЕ НЕДОСТАТКИ, СВОЙСТВЕН- 
НЫЕ АВТОТИШИ, ЛИШАЮТЪ ЕЕ ХУДОЖЕСТВЕННАГО ЗНАЧЕНИЯ. КАКЪ- 
БЫ НИ БЫЛА МЕЛКА СЪТКА, ВСЕ ЖЕ ОНА ЗАМЪТНА ДЛЯ ГЛАЗА; ОНА 
СБИВАЕТЪ ФОРМЫ, ВРЕДИТЪ ВПЕЧАТЛЬНШ И ИМЪЕТЪ ХАРАКТЕРЪ 
ЧЕГО-ТО МАШИННАГО, ДАЛЕКО НЕХУДОЖЕСТВЕННАГО. КРОМЪ ТОГО, 
ДЛЯ ПЕЧАТАН!Я АВТОТИШЙ НЕОБХОДИМА ГЛАДКАЯ МЪЛОВАЯ БУМАГА, 








КРАЙНЕ НЕПР\1ЯТНАЯ ДЛЯ ГЛАЗА КАКЪ ПО СВОЕМУ БЛЕСКУ И ОТСВЪ- 
ЧИВАНЮ, ТАКЪ И ПО СВОЕМУ ХОЛОДНОМУ ТОНУ. АВТОТИШИ, ИЛИ 
КЛИШЕ, ИЗГОТОВЛЕННЫЯ ПОСРЕДСТВОМЪ ТРАВЛЕНИЯ НА ЦИНКЪ, ЗАПО- 
ЛОНИВШЯ ВСЮ НАШУ ИЛЛЮСТРАЦШЮ, ВЛМЯЮТЪ НА ИСКАЖЕН!Е ХУДО- 
ЖЕСТВЕННАГО ВКУСА И ПРИВОДЯТЪ СОВРЕМЕННОЕ ИЗЯЩНОЕ КНИГО- 
ИЗДАТЕЛЬСТВО КЪ ВЕСЬМА НЕЖЕЛАТЕЛЬНОМУ ФАЗИСУ РАЗВИТМЯ. 

НОВЫЙ СПОСОБЪ, ПРИМЪНЕН!Е КОТОРАГО НАХОДИТСЯ ВЪ РУ- 
КАХЪ ДАРОВИТАГО ХУДОЖНИКА, НАБЛЮДАЮЩАГО КАКЪ ЗА ИСПОЛ- 
`’НЕНЕМЪ САМЫХЪ ДОСОКЪ, ТАКЪ И ЗА ПЕЧАТАНТЕМЪ СЪ НИХЪ, 
НАПРОТИВЪ ТОГО ДАЕТЪ ОТПЕЧАТКИ ТАКОЙ ГЛУБИНЫ ВЪ ТЪНЯХЪ, 
^АКОЙ БАРХАТИСТОСТИ ТОНА И ТАКОЙ ВЫДЕРЖАННОСТИ ЭФФЕКТА, 
ЧТО ИХЪ СМЪЛО МОЖНО СРАВНИТЬ СЪ МЕЦЦО-ТИНТАМИ АНГЛИСКИХЬ 
ГРАВЕРОВЪ ХУШ В. ЭТИ ГРАВЮРЫ ДО СИХЪ ПОРЪ ПОЛЬЗУЮТСЯ 
НЕОБЫЧАЙНЫМЪ СОЧУВСТВТЕМЪ ПУБЛИКИ И ДОСТИГАЮТЪ СРЕДИ 
СОБИРАТЕЛЕЙ ОГРОМНЫХЪ ЦЪНЪ. ТАКОГО УСПЪХА ЗАСЛУЖИВАЮТЪЬ 
И НАШИ ГРАВЮРЫ, КОТОРЫЯ, БЕЗЪ СОМНЪН!Я, БУДУТЪ СПОСОБСТВО- 
ВАТЬ КАКЪ ПОДЪЕМУ ВКУСА ВЪ ПЕЧАТНОМЪ ДЪЛЪ, ТАКЪ И ВООБЩЕ 
РАЗВИТШЮ ХУДОЖЕСТВЕННАГО ПОНИМАНИЯ. 

ПРЕДЛАГАЕМЫЯ „СОКРОВИЩА ИСКУССТВА“ ИМЪЮТЪ, КРОМЪ 
ВСЪХЪ ПРОЧИХЪ, ЕЩЕ И ТО ПРЕИМУЩЕСТВО ПЕРЕДЪ ПОДОБНЫМИ 
ИЗДАНИЯМИ, ЧТО ВЪ НИХЪ БУДУТЪ ПРЕДСТАВЛЕНЫ, ДЪЙСТВИТЕЛЬНО, 
ОДНИ ТОЛЬКО ИСТИННЫЯ СОКРОВИЩА ИСКУССТВА. ВЫБОРЪ СДЪЛАНЪ 
САМЫЙ ТЩАТЕЛЬНЫЙ. РЯДОМЪ СЪ ГЛАВНЫМИ КАРТИНАМИ ВЕЛИКИХЪ 
МАСТЕРОВЪ ИЗЪ ВСЪХЪ ОБЩЕСТВЕННЫХЪ ГАЛЛЕРЕЙ, ВЗЯТЫ И ПРО- 
ИЗВЕДЕН!Я ОДИНАКОВАГО ХУДОЖЕСТВЕННАГО СОВЕРШЕНСТВА ИЗЪ 
ЧАСТНЫХЪ СОБРАНШЙ; СНИМКИ ЖЕ СЪ ПОСЛЬДНИХЪ ПОЯВЛЯЛИСЬ ДО 
СИХЪ ПОРЪ ЛИШЬ ВЬ ОГРАНИЧЕННОМЪ КОЛИЧЕСТВЬ, ВЪ ВИДЪ ИСКЛЮ- 
ЦЕЙ. ТАКЪ, ВЫБРАНЪ РЯДЪ ЛУЧШИХЪ КАРТИНЪ ИЗЪ СОКРОВИЩЪ, 
НАКОПЛЕННЫХЪ ВЪ ГАЛЛЕРЕЯХЪ АНГЛИСКОЙ АРИСТОКРАТИ, ВЪ 
СОБРАНИИ Р. УОЛЛЭСА, ВЪ БЕКИНГХЕМСКОМЪ ДВОРЦЪ И ВЪ НЪСКОЛЬ- 
КИХЪ СОБРАНЯХЪ, СОСТАВЛЕННЫХЪ ЗА ПОСЛЪДНЕЕ ВРЕМЯ. ДЛЯ 
НЪМЕЦКАГО ЛЮБИТЕЛЯ ОСОБЫЙ ИНТЕРЕСЪ ПРЕДСТАВЯТЪ ШЕДЕВРЫ 
АНГЛИЙСКОЙ ЖИВОПИСИ ХУШ В., ДО СИХЪ ПОРЪ МАЛО ИЗВЪСТНЫЕ У 
НАСЪ, ВСЛЬДСТВЕ ОТСУТСТВЯ КАРТИНЪ ЭТОЙ ШКОЛЫ ВЪ КОНТИ- 
НЕНТАЛЬНЫХЪ МУЗЕЯХЪ. 


В. БОДЕ. 





Предислове 


’окровища искусства, предлагаемыя Книгоиздательствомъь „ПросвЪ- 
щен!е“ русскому культурному обществу, являются прекраснымъ 
началомъ для такого рода издаый, весьма еще немногочисленныхъ 
у насъ и распространенныхъ въ широкихъ размфрахъ на запад», 
[ | хотя далеко не часто въ такомъ роскошномъ видЪ. Точность и 
ясность воспроизведен!я знаменитыхъ оригиналовъ, разм$ръ этихъ воспроиз- 
веденй и подборъ картинъ, все это соединилось въ этомъ издании, чтобы 
сдзлать его интереснымъ и желаннымъ для каждаго любителя и почитателя 
искусства, для всякаго человЪка, обладающаго вкусомъ. 

Люди, видфвше воспроизведенныя здЪсь творен1я великихъ мастеровъ 
въ оригиналахъ, будутъ благодарны издателямъ за возможность имВть подъ 
рукою и передъ глазами очертанйя этихъ великол$пныхъ творен!й челов$че- 
скаго ген1я, невидавп!е ихъ — всмотр$ёвшись, несомнфнно легче поймутъ, по- 
чему имя того или другого художника сопричислено къ сонму безсмертныхъ 
именъ. Конечно, т% 75 именъ художниковъ, произведен!я которыхъ пом%- 
щены въ сборник№, не исчерпываютъь собою художественнаго Олимпа, но 
таке коллоссы, какъ Рембрандтъ, Тищанъ, Вандикъ, Голбейнъ, Дюреръ, Боти- 
челли, Рубенсъ, Рафаель, Да-Винчи, Микельанджело, Веласкезьъ и т. д., всЪ пред- 
ставлены своими творен!ями, нЪкоторые изъ нихъ даже нёсколькими знаме- 
нитыми картинами своими (такъ, Рембрандть и Рубенсъ представлены 
каждый 6-ю призведен1ями, Тищанъ — четырьмя, Веласкезъ — тремя и т. д.). 
Сказаннаго достаточно для всякаго понимающаго, чтобы уяснить себЪ худо- 
жественную цЪнность этого новаго издаЯя. 

Живопись, наравн съ другими искусствами, дЪйствуетъ на чувство 
человЪка, будить въ немъ тотъ эстетичесый инстинктъ, который зало- 
женъ въ каждомъ изъ насъ; но истинктъ этотъ требуегъ развил1я, чтобы 
быть использованнымъ, иначе говоря, для того, чтобы человЪкъ могъ дЖй- 
ствительно наслаждаться произведен!ями искусства, не съ чужихъ словъ, а 
сознательно, ему нужно извфстнаго рода эстетическое воспитан1е, ему необхо- 
димо пр1обр$сти ум$нье „видЪть“, т.-е. понимать красоту произведе искус- 
ства, которыя онъ имфетъ передъ глазами: только тогда онъ будетъ насла- 
ждаться ими вполн». 

Въ такъ называемомъ „изобразительномъ“ искусств творецъ и испол- 
нитель соединяются обыкновенно въ одномъ лицЪ, т. е. художникъ самъ-же 
является исполнителемъ своей идеи, своего замысла; такимъ образомъ, въ 





картинЪ мы ищемъ соединен1я талантливаго или ген1альнаго замысла съ тех- 
ническимъ ум$ньемъ выразить идею или видимую форму. Одни художники 
сильн%е въ замысл, друге — въ техник%, только немно Ме обладали тфмъ 
и другимъ почти въ совершенств%, но для того, чтобы быть признанными 
великими — художники должны, хотя-бы и не въ одинаковой степени, обладать 
и художественнымъ замысломъ, и техникою своего искусства. 

Пр1обрёсти навыкъ, ум$нье разбираться въ достоинствахъ художествен- 
наго замысла, или „поэзии“ картины, и техническаго умфнья художника и, 
вмЪст№ съ тёмъ, его „индивидуальности“ — является цфлью всякаго, желаю- 
щаго понять искусство, и наградою челов ка, воспитавшаго въ себ это знаше, 
является возможность боле полнаго эстетическаго наслажден!я, доставляе- 
маго произведен1ями искусства; такое наслаждене естественно вытекаетъ 
изъ боле сознательнаго отношен!я къ положительнымъ достоинствамъ творе- 
]й великихъ художниковъ. 

Поэтому, для всякаго, желающаго воспитать въ себЪ эстетическое чувство, 
развить въ себ сознательное умЪнье понимать достоинства генальныхъ про- 
изведен!й искусства, сл$дуетъ возможно чаще всматриваться въ нихъ и даже 
штудировать ихъ. Но кто-же иметь возможность имфть ихъ всегда или 
даже часто передъ глазами? Мное ли вообще имф$ютъ возможность видЪть 
самые знаменитые оригиналы? Пусть таке любители и цфнители искусства 
почаще и повнимательнзе разсматриваютъ, по крайней мфрЪ, хоропйя ихъ 
воспроизведен!я, стараясь угадать ихъ достоинства, понять художника, вло- 
жившаго свою душу въ картину: только то твореше искусства велико и пре- 
красно, въ которое художникъ, будучи ген1альнымъ, влилъ свою душу, какъ-бы 
самого себя, свою оригинальную личность, отличную отъ другихъ личностей. 
Тотъ, кто пойметъ, почувствуетъ творца въ его произведении, кто увидитъ, 
что хот%лъ создать художникъ и какъ онъ это создалъ, какъ исполнилъ 
свой замыселъ, свою задачу, только тотъ насладится художественнымъ про- 
изведенемъ вполн». 

„Сокровища искусства“, въ которыхъ знатоки не найдутъ воспроизве- 
ден1я ни одной сомнительной по своему достоинству картины, будутъ несо- 
мн%нно полезны, какъ для лица, видфвшаго оригиналы, такъ для и невидав- 
шаго ихъ, но желающаго уяснить себЪф, почему то или другое произведене 
искусства признается выдающимся: если второй расширяетъ кругъ своихъ 
познан!й въ области искусства, то первый увидитъ въ нихъ изображеше ста- 
рыхъ друзей, ибо для любителя и знатока вид$нная прекрасная картина — 
настояц!й другъ, котораго каждый желалъ бы видЪть почаще, хотя бы въ изобра- 
жеши, конечно, въ хорошемъ изображении, а не въ уродливомъ видЪ. Воспроизве- 
ден!я картинъ въ этомъ издан!и именно удовлетворяютъ послфднему услов!ю, 
такъ какъони дЪйствительно выдаюпцйяся по качествамъ и передаютъ ориги- 
налы, за исключенемъ красокъ, съ самою совершенною точностью. Остается 
только выразить надежду, что русская образованная публика, въ своихъ-же 
интересахъ, обратить вниман!е на это превосходное и серьезное изданше. 


Римъ 
РЕ Графъ Ив. Толстой. 
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Объяснительные тексты, редактированные А. И. Сомовымъ, отмфчены *; остальные редактированы А. Н. Бенуа 


Аллегри, Антон10, прозв. Кор- 
реджо 

Его же 

Барбарелли, Джорджо, прозванн. 
Джорджоне 

Его же 

Баттони, Помпео 

Бацци, Джанантон!0, де-, прозв. 
Содома 


Беллини, Джованни 


Его же 
Бонвичино, 
Моретто 


Алессандро, прозв. 


* Буонаротти, Микеланджело 
* Ваннучи, Пьетро, прозванн. Перу- 


джино 
Винчи, Леонардо да- 
Его же 


* Венещано, Доменико 


Вечелл!0, Тищано 


* Его же 
* Его же 


Его же 
Его же 


Гирландайо, Доменико 

Камари, Паоло, прозв.П. Веронезе 

Карпаччо, Витторе 

Карраччи, Аннибале 

Козимо, Анджело ди-, прозв. Брон- 
дзино 

Липпи, фра-Филиппо 

* Липпи, Филиппино 

* Лучано, Себасл4ано, прозв. фра- 
Бас\4ано дель-П1омбо 

Мантенья, Андреа 

Его же 

Пальма, Якопо, Старпий (11 Уес- 
сВ10) 


Итальянская школа 


Ночь 
Даная 


Мадонна Кастель-Франко 
Концертъ среди пейзажа 
Кающаяся Мар!я Магдалина 


Св. Севаслчанъ 


ТЪЪло усопшаго Спасителя, под- 
держиваемое двумя ангелами 


Портретъь дожа Л. Лоредана 


Св. Юстина 
Св. Семейство 


Видфн1е св. Бернарда 

Монна Лиза, 

Бьянка Сфорца 

Портрегь молодой дБвушки изъ 
рода Барди 

Любовь небесная и любовь земная 

Кесаревъ динарй 

Положен1е во гробъ 

Портретъ императора Карла УМ 

Портретъ дочери Тищана, Лави- 
ни 

Портретъ Джованны Горнабуони 

Похищен!е Европы 

Сонъ св. Урсулы 

Три Мари 


Портреть Уголино Мартелли 
Поклонен1е Младенцу 
ВидБее св. Бернарда 


Св. Доротея 
Мадонна делла-Виттор1а 


Св. Геормй 


Адамъ и Ева 


Дрезденская галлерея 
Галлерея Боргезе, въ РимЪ 


Соборъ въ Кастель-Франко 
Луврс®й музей, въ ПарижЪ 
Дрезденская галлерея 


Галлерея Уффици, во Флоренщи 


Музей имп. Фридриха, въ Берлин® 
Лондонская нац1ональная галлерея 


ВЪнскйЙ музей 
Галлерея Уффици, во Флоренщи 


Старая Пинакотека, вь МюнхенЪ 
Луврсвай музей, вь ПарижЪ 


Амврос1анск!й музей, въ МиланЪ 


Музей Польди-Пеццоли, въ МиланЪ 
Галлерея Боргезе, въ РимЪ 
Дрезденская галлерея 

Луврсый музей, вь ПарижЪ 

Музей дель-Прадо, въ МадридЪ 


Музей имп. Фридриха, въ БерлинЪ 
Галлерея Р. Канна, вь ПарижЪ 
Дворецъ дожей, въ Венещи 
Венещанская академ1я художествъ 


Собран1е картинъ графа Карлейля, въ 
Кастель-ГовардЪ 


Музей имп. Фридриха, въ БерлинЪ 
Музей имп. Фридриха, въ БерлинЪ 


Церковь ла-Бад1а, во Флоренщи 
Музей имп. Фридриха, въ БерлинЪ 
Луврсай музей, вь ПарижЪ 


Венешанская академ1я художествъ 


Брауншвейгсь1й музей 





* Пиппи, Джул10, прозв. Дж. Романо 
* Рени, Гвидо 
Робусти, Якопо, прозванн. Тин- 
торетто 
Санти, Раффаэлло 
Его же 
* Сарто, Андреа дель- 
Филипепи, Алессандро, прозванн. 
Сандро Боттичелли 
* Его же 
* Ч1езоле, фра-Джованни, 
фра-Анджелико 


прозв. 


Веласкесъ, Д1эго де-Сильва и- 
* Его же 
* Его же 
* Гойя, Франсиско 


Мурильо, Бартоломэ-Эстебанъ 
Его же 


* Рибера, Хусепе, прозв. Спаньо- 
летто 


Гольбейнъ, Гансъ, Младпий 
Грюневальдъ, Мал1асъ 
Дюреръ, Альбрехтъь 

* Его же 
Кранахъ, Лука, Старпий 


Форнарина 
Се челов къ 


Чудо св. Марка 
Сикстинская Мадонна 
Малонна въ зелени 
Св. Тоаннъ Креститель 


Мадонна съ поющими ангелами 
Весна 


Небесное коронованйе Пресвятой 
Д$вы 


Испанская школа 


Сдача Бреды 
Портретъ генерала Борро 
Венера и Амуръ 


Молодая испанка въ кружевной 
мантильЪ 


Непорочное зачал4е 
Явлен1е Младенца-Христа свя- 
тому Антон1ю Падуанскому 


Св. Агнесса 


Н%Жмецкая школа 


Портрегъ купца Георга Гиссе 

Поклонен1е БогородицЪ 

Портрегь Теронима Гольцшуэра 

Два Баумгартнера 

Отдыхъ Св. Семейства на пути 
въ Египеть 


Страсбургская картинная галлерея 
Дрезденская галлерея 


Венещанская академ1я художествъь 
Дрезденская галлерея 

ВЪнсв музей 

Галлерея дворца Питти, во Флоренши 


Луврс®айЙ музей, въ ПарижЪ 


Флорен’Чйская академ1я художествъ 


Галлерея Уффици, во Флоренщши 


Музей дель-Прадо, въ МадридЪ 
Музей имп. Фридриха, въ БерлинЪ 
Лондонская Нац1ональная галлерея 


Лондонская Нацональная галлерея 
Луврсвй музей, въ ПарижЪ 


Музей имп. Фридриха, въ БерлинЪ 


Дрезденская галлерея 


Музей ими. Фридриха, въ БерлинЪ 


Городской музей въ КольмарЪ 
Музей имп. Фридриха, въ БерлинЪ 
Старая Пинакотека, въ МюнхенЪ№ 


Музей имп. Фридриха, въ БерлинЪ 


Старо-Нидерландская школа 


Брюгель, Питеръ, Старпий, прозв. 


Мужицкимъ 
Госсартъ, Янъ, прозв. Мобеж- 
скимъ 


* Гусъ, Гуго ванъ-деръ- 


* Эйкъ, Янъ ванъ- 


Вельде, ванъ де- 
Вермэръ, Янъ, Дельфтемй. 
Гакертъ, Янъ 

* Гальсъ, Франсъ, Старпий 


Его же 


* Гоббема, Мейндертъ 
Его же 

* Гохъ, Питеръ де- 

* Доу, Герардъ 

* Метсю, Габр1эль 
Его же 

* Остаде, Адр1анъ ванъ- 
Рейнъ, Рембрандтъ ванъ- 


Зимнйй пейзажъ 


Поклонен!е волхвовъ 

Боковыя части триптиха „Покло- 
нен1е пастырей“ 

Джованни Арнольфини и его жена, 


Голландская школа 


Голландская ферма 
Художникъ въ своей мастерской 
Аллея у канала 


Офицеры Адрлановскаго обще- 
ства стр$лковъ въ ГарлемЪ 


Портретъ юнкера Виллема ванъ- 
Гейтгейзена 

Водяная мельница 

ЛЪсистая мЪстность со стадомъ 

Дворъ голландскаго дома 

Молодая мать 

Завтракъ 

Кавалеръ 

СлЪпой музыкант 

Отдыхъ Св. Семейства на пути 
въ Египеть 


ВЪнсь1Й музей 


Собравнйе картинъ графа Карлейля, въ 
Кастель-ГовардЪ 


Галлерея Уффици, во Флоренщи 
Лондонская Нацщональная галлерея 


Музей имп. Фридриха, въ Берлин% 
Галлерея графа Чернина, въ ВЪнЪ 
Амстердамс®Й музей 


Гарлемсь!Й городской музей 


Галлерея князя Лихтенштейна, въ В нЪ 
Амстердамсь1й музей 

Роттердамская картинная галлерея 
Лондонская Нац1ональная галлерея 
Королевская галлерея въ ГагЪ 
Дрезденская галлерея 

Собранйе картинъ Бейта, въ ЛондонЪ 
Королевская галлерея въ ГагЪ 


Нацональная галлерея въ ДублинЪ 


Рейнъ, Рембрандтъь ванъ- 
* Его же 
* Его же 
* Его же 

Его же 


* Его же 
Рюисдаль, Якобъ ванъ- 
Поттеръ, Паулусъ 
Стэнъ, Янъ 
Его же 


* Терборхъ, Герардъ 


* Броуверъ, Адранъ 
Восъ, Корнелисъ де- 
Дейкъ, Антонисъ ванъ- 
Его же 
Рубенсъ, Петеръ-Пауль 

* Его же 
Его же 

* Его же 
Его же 
Его же 


* Бушё, Франсуа 
Ватто, Жанъ-Антуанъ 
Вижё-Лебрёнъ, Елизавета-Луиза 
* Грёзъ, Жанъ-Батисть 
Желлё, Клодъ, прозванн. Ле-Лор- 
реномъ 
* Ланкрё, Никола 
Фукё, Жеганъ 


Гэнсборо, Томасъ 

Рейнольдсъ, сэръ Джошуа 
* Ромней, Джорджъь 

Его же 





Лекщя анатоми 

Художникь и его жена 

Даная 

Ночной дозоръ 

Портреть неизвстнаго польск. 
дворянина (т. наз. „Янъ Соб%ск1й“) 

Синдики гильд1и суконщиковъ 

Замокъ Бентгеймъ 

Корова у пруда 

Николинъ день 


Гитарист (портретъ самого худож- 
ника) 
Концерть 


Фламандская школа 
Драка 


Молочныя сестры 

Мар1я-Луиза де-Тассисъ 
Молодые лорды Дигби и Рёссель 
Сыновья художника 

Мадонна со св. Ильдефонсомъ 
Битва амазонокъ 

Похищен1е дочерей Левкиппа 
Праздникь Венеры 

Стадо у опушки лЪса 


Французская школа 


Длана посл купанья 
Венещанск1й праздникъ 
Портретъ художницы и ея дочери 
Разбитый кувшинъ 


Вечеръ на берегу моря 
Сельск1 праздникъ 
Портреть Этьена Шевалье 


Англ ская школа 


Портретъь миссьъ Робинсонъ 
Мистрисъ Елизабетъь Карнакъ 
Графиня Дерби 

Мистрисъ Дрюмондъ-Смитъ 


Королевсьй музей въ ГагЪ 
Презденская галлерея 

Императ. Эрмитажъ въ С.-ПетербургЪ 
Амстердамсе1й музей 


Императ. Эрмитажъ въ С.-Петербург 
Амстердамсей музей 

Собран1е картинъ Бейта, въ Лондон® 
Королевсяй музей въ ГагЪ 
Амстердамсь1Й музей 


Собрате картинъ графа Нортбрука, въ 
Лондон 
Музей имп. Фридриха, въ Берлин 


Старая Пинакотека, вь Мюнхен№ 
Музей имп. Фридриха, въ Берлин% 
Галлерея кн. Лихтенштейна, въ В%н%Ъ 
Собраше картинъ Спенсера, въ АльтонЪ 
Галлерея кн. Лихтенштейна, вь ВЪнЪ 
ВЪнск1й музей 

Старая Пинакотека, вь МюнхенЪ 
Старая НПинакотека, вь Мюнхен\ 
ВъЪнсьй музей 


Собравнйе картинъ графа Карлейля, въ 
Кастель-ГовардЪ 


Луврсюй музей, въ ПарижЪ 
Нацюнальная галлерея, въ Эдинбург 
ЛуврсайЙ музей, въ ПарижЪ 
Луврсвый музей, въ ПарижЪ 


Бекингемскйй дворецъ, въ Лондон% 
Собрате картинъ А. Кута, въ ЛондонЪ 
Музей имп. Фридриха, въ БерлинЪ 


Галлерея Уоллеса, въ ЛондонЪ№ 
Галлерея Уоллеса, въ Лондон№ 
Частное собрате, въ ЛондонЪ 


Собраще графа Нортумберлендскаго, въ 
ЛондонЪ 
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АНТОН1О0О АЛЛЕГРИ, 
ПРОЗВ. КОРРЕДЖО 


(АМТОМО АБЦЕСВТ РА СОВВЕбОтОо) 


РОД. ВЪ КОРРЕДЖО, ОКОЛО 1494 Г.; УМ. ТАМЪ ЖЕ, ВЪ 1534 Г. 


ПАРМСКАЯ ШКОЛА 


НОЧЬ 


эл резденская галерея можетъ по всей справедливости гордиться со- 
бранными въ ней произведен1ями Корреджо. Въ ихъ числ» на- 
ходятся четыре большия алтарныя картины, изъ которыхъ одна, 
такъ называемая „Ночь“ изображающая поклоненйе пастырей 
- Младенцу-Христу, въ особенности пользуется изв стностью. Эту 
Е ВЕТНОБТЬ она пр1обр$ла тфмъ, что вс оригинальныя черты великаго ма- 
стера выказываются въ ней съ наиболее выгодной стороны. Въ ней Кор- 
реджо стремился передать всфми средствами искусства то глубокое чувство, 
то душевное волнен!е, какое способна возбуждать изображенная нами сцена. 
Ярюй, какъ-бы неземной свЪтъ, распространяюп йся отъ Младенца, падающй 
на окружающую его группу людей и проникаюпИий въ самыя темныя м%ста, 
увеличиваетъ жизненность изображен1я, такъ сказать, одфваетъ въ лучезар- 
ное велиШе моментъ явлен!я Спасителя на землю, придаетъ челов ческимъ 
фигурамъ нёжные тфлесные тона и сообщаетъ прелесть даже неодушевлен- 
нымъ предметамъ. Отъ картины словно несется звучный аккордъ ликованя 
природы, людей и ангеловь при лицезрё и Новорожденнаго Искупителя. 















„Сокровища искусства“ 
_Издане Т-ва „ПросвЪщение“ въ Сиб. 
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АНТОН19 АЛЛЕГРИ, 
ПРОЗВ. КОРРЕДЖЛТО 


(АМТОМТО АТШЕСВТ РА СОВВЕФСТО) 


РОД. ВЪ КОРРЕДЖ!О ВЪ 1494, УМ. ТАМЪ ЖЕ ВЪ 1534 


ИТАЛЬЯНСКАЯ ШКОЛА 


ДАНАЯ 


=. Интон1о Аллегри, названный по мфсту рожден!я Корредж!0о, учился 
\' сначала у дяди своего Л. Аллегри и у Бартолотти, а затЪмъ въ 
Моден$ у Банки Феррари. Поздн»%е на него им$ли вллян!е Мантенья 
и Лоренцо Лотто. Жизнь Корредж1о была такъ 0%дна собыллями, 

эиеиитеееи что разсказывать ее значило бы просто перечислять его работы. 
Исполненная имъ въ 1519 г. фреска въ Пармскомъ соборЪ представляетъ собой 
первое посл$довательное проведеше новаго принципа въ плафонной живописи: 
художникъ устранилъ, такъ сказать, матеральныя архитектурныя препятствя, 
и зрителю, находящемуся внизу подъ куполомъ, кажется, будто изображенное 
въ немъ дфйстве происходить подъ открытымъ небомъ. Въ слфдующемъь за, 
т5мъ перодЪ, послЪ 1520 г., стиль Корредж!1о выработался окончательно: его 
кисть пр1обр$ла удивительныя нЪфжность и сочность, его свЪтот%нь достигла 
верха совершенства, наполняя картину воздушнымъ магическимъ блескомъ. 
Въ Петербургскомъ ЭрмитажЪ хранятся двЪ прекрасныя картины Корреджио: 


„Мадонна, кормящая грудью младенца“ (къ сожалн!ю, очень пострадавшая отъ 


времени, а еще боле отъ реставращи) и не вполнЪ достовЪрно приписываемое 
ему „Состязане Маря и Аполлона“, украшавшее нфкогда крышку роскош- 
ныхъ клавицимбалъ. Изъ другихъ произведенйй художника особенно знаме- 
ниты три картины, находяпияся въ Дрезденской галлереЪз: „Рождество 
Христа“ или такъ наз. „Ночь“, „Мадонна со св. Севастьяномъ“ и „Мадонна 
со св. ГеорЧемъ“. Съ этими перлами вполнЪ№ могутъ соперничать „Мадонна 
со св. Теронимомъ“ (въ Парм%), названная „Днемъ“ по причин неподражае- 
маго блеска теплаго солнечнаго колорита, „Юпитеръь и Ант1опа“ (въ Лувр»), 
„Школа Амуровъ“ (Нащональная галлерея въ Лондон»), „Ганимедъ“, „Мо и 
Юпитеръ“ (въ ВЖн$), „Леда“ (въ Берлинскомъ музеж) и, наконецъ, предла- 
гаемая нами „Даная“ (галлерея Боргезе вь РимЪ), обладающая вс%ми качествами 
его лучшихъ картинъ. 


Корредж!ю былъ Прометеемъ, похитившимъ свЪтъ съ Олимпа. Онъ пер- 
вый призналъь существеннйшей частью картины льющЁся волнами св®туъ, 
свЪтовой эвиръ, оживляющЙ все, проникающ! всюду, окружающ!й вся й пред- 
метъ и дБлающ его видимымъ глазу. Кажется, будто художникъ ‘самъ под- 
нимался къ небу, къ источнику свЪта, дающаго жизнь живописи, какъ само- 
стоятельному искусству, ибо никто такъ, какъ Корредж!о, не передавалъ боже- 
ственную сущность св$та. Что можеть быть прекраснфе Данаи Корреджо! 
Высокое могущество этого произведен!я заключается въ томъ, что оно не 
погружаетъ васъ въ чувственное опьянеше, которымъ дышутъ таюц1я формы 
этого трепещущаго въ любовномъ экстаз женскаго т%ла, а возвышаетъ дикую 
мощь страсти, просв5тленную божественнымъ огнемъ, до степени высшаго ду- 
шевнаго восторга передъ красотой. Представьте себЪ море свЖта, волны кото- 
раго текутъ и мягко колышатся въ прекрасномъ ритм. Прослдите лини 
т$зла, рукъ, одеждъ — всюду то же стройно вибрирующее колебане. Это ложе 
можно сравнить съ волнующимся отъ вфтра озеромъ, по которому скользить 
солнце и вокругъ котораго, подобно берегамъ, легли густыя т%ни фона. Кра- 
сота формы, красота ли, художественная фантаз1я, подчиненная чувству 
м$ры — вотъ что дВлаетъ эту картину классически прекрасной и совершенной. 
Пластическе образы служатъ Корредж!о лишь для того, чтобы воплотить въ 
нихъ свЪтъ; онъ пользуется ими лишь какъ средствомъ для передачи про- 
странства. Всюду проходитъ воздухъ, св$тъ струится по формамъ и лиН!ямъ 
въ воздушномъ пространствЪ. Нигд® нётъ р&зкихъ назойливыхъ контрастовъ. 
Все мягко сливается и даетъ впечатлн!е чего-то величаво-спокойнаго и 
замкнутаго. Ни одна краска не выдЪляется. Н%жно-холодный цвФтъ т%ла 
въ сочетанти съ яркой б%лизной постели даетъ картин главный свтлый 
тонъ. Н%сколько спокойныхъ желтыхъ и голубыхъ тоновъ на постели и на 
занав$сяхъ, нЪсколько капель золота въ темной туч» — все же остальное таетъ 
въ неопредБленной сфроватой мглЪ. ЗдЪсь нЪтъ ни сильныхъ выступаю- 
щихъ красокъ, ни выдающихся отдёльно формъ: это — отодвинутое въ даль 
пространство, передъ которымъ божественный художникъ соткалъ зав№су изъ 
золотыхъ лучей. Прекрасное женское тфло онъ окружилъ воздушнымъ по- 
кровомъ, и оно словно уходитъ въ выспйя сферы. Но и чисто интимная сто- 
рона не забыта. Группа дЪтей, гдЪ Амуръ пишетъ стрёлой на дощечк% имя 
возлюбленной Юпитера, восхитительна и выше всякой похвалы. 


прозв. Корредж!ю. „ 


_ Королевская галлерея Боргезе въ Р 


„Сокровища искусства“ 
даве Т-ва „ПросвЪщен1е“ въ 
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(СТОВсТтО ВАВВАВЕШЛ, СТОВСТОМЕ) 


РОД. ВЪ КАСТЕЛЬ-ФРАНКО, ВЪ 1478 Г.; УМ. ВЪ ВЕНЕЩШИ, ВЪ 1510 Г. 


ВЕНЕЩШАНСКАЯ ШКОЛА 


МАДОННА КАСТЕЛЬ-ФРАНКО 


‚икого изъ представителей классическаго итальянскаго искусства 
время не заволокло для насъ туманомъ въ такой степени, какъ 
венещанца Джорджоне. Еще современники этого живописца счи- 
тали его очень большимъ мастеромъ, и его слава сохранилась 
въ потомств$; между тЪмъ, по его произведен!ямъ, дошедшимъ 

до насъ въ огромномъ количеств, можно составить себ лишь смутное поняте 
объ его индивидуальности, а объ обстоятельствахъ его жизни мы знаемъ 
очень немногое. Изъ картинъ, носящихъ имя Джорджоне, почти ни одна не 
можеть быть признана, на основат!и документальныхъ данныхъ, несомннно 
ему принадлежащей. Между тЪми, которыя были всегда приписываемы ему, 
не подвергаясь отрицан!ю со стороны критиковъ искусства, первое м5сто за- 
нимаетъ Мадонна, сидящая на тронЪ, съ Младенцемъ на колЪняхъ и съ пред- 
стоящими Ей святыми Францискомъ и Либералемъ, находящаяся въ собор% го- 
рода Кастель-Франко, родины художника. „Это — одна изъ двухъ наилучшихъ 
картинъ, как!я только существуютъ, единственное въ м!р$ релиЧозное изо- 
бражене съ монахомъ и воиномъ съ каждой стороны“ — такъ характеризуетъ 
Рёскинъ этотъ великолпный алтарный образъ, написанный вЗроятно около 
1504 Г. ПО заказу кастель-франкскаго семейства Костанци. Но замыслъ кар- 
тины, приписываемый англ йскимъ романтикомъ Джорджоне, принадлежитъ 
очевидно не ему; эти святые написаны имъ потому, что они были особенно 
чтимы въ фамил]и заказчиковъ или въ церкви, для которой предназначались, 
и ему было предложено пом%стить ихъ въ картин%, группировка же фигуръ въ 
этой посл&дней — вообще такая, какъ иу учителя Джоржоне, Беллини; даже въ пер- 
спектив$ у Джорджоне еще попрежнему двойная точка зря. Ново у него вве- 
дене въ картину пейзажа, и притомъ какого пейзажа! Художникъ не только 
озарилъ даль яснымъ свЪфтомъ итальянскаго утра, но и погрузилъ въ этотъ 
свЪтъ свои фигуры такъ, что и чудныя краски, въ которыхъ онъ почти до- 
стигъь высшаго колористическаго мастерства, какое когда-либо знала итальян- 
ская живопись, насквозь пропитаны свЪтомъ. 











о Джордяйо Барбарелли, прозв. Джорджоне. „Мадонна Кастельфранко“  — 
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ДЖОРДЖО БАРБАРЕЛЛИ 
ПРоЗВ. ДЖОРДЖОНЕ 


РОД. ВЪ КАСТЕЛЬФРАНКО ВЪ 1476; УМ. ВЪ ВЕНЕШИ ВЪ 15п Г. 


ВЕНЕШАНСКАЯ ШКОЛА 


КОНЦЕРТЪ СРЕДИ ПЕЙЗАЖА 


< жорджоне, ученикъ Беллини, работалъ главнымъ образомъ въ Ве- 
|! нещи и умеръ 35 л№тъ, оставивь, благодаря своей безпечности 
и разс$янному образу жизни, лишь очень немного картинъ. Къ 
счаст1ю, у Джорджоне было нЪсколько учениковъ (между ними 
самъ Тищанъ) и еще боле подражателей, которые и разработали 
я мастеромъ открыт1я. Между произведен!ями, принадлежащими 
Джорджоне, особенно зам5чательны: „Мадонна на престол съ Младенцемъ на 
рукахъ и со стоящими передъ нею св. Антошемъ и св. Либеремъ“ въ главной 
церкви Кастельфранко, „Гри философа“ въ внской галлереж, „Спящая Ве- 
нера“ въ Дрезден, „Юдиеь“ въ Спб. Эрмитаж», „Концертъ“ въ галлере%ж 
Питти во Флоренщи и, наконецъ, Луврсый „Концертъ среди пейзажа“, который 
мы и предлагаемъ въ нашей репродукщи. 

Какъ часто идеальныя стремлен!я, подернутыя дымкой фантасти- 
ческой мечты, харакеризуются словомъ романтизмъ! Едва ли однако это вы- 
ражен!е вполн% подходить къ картинамъ Джорджоне. Античная и средне- 
вЪковая аллегоря, миеы боговъ и легенды святыхъ служили мотивами боль- 
шинству художниковъ ХУ и ХУТ взковъь, которые тмъ охотнзе выбирали 
ихъ, что здфсь полегь ихъ фантазии освобождался отъ оковъ традищи. Но 
и на нашей картин» (такъ же, какъ и на многихъ другихъ картинахъ мастера) 
изображено, какъ кажется, не сказка, не мечта, а одно изъ тхъ странныхъ 
приключенй, которыя были въ модф въ конц Опагосещо и свидЪтелемъ 
котораго могъ быть самъ Джорджоне. Боле чЪмъ в$роятно, что изображенныя 
на картин лица — сами дЪйствительно позировали въ этой обстановкЪ 
„пейзажнаго жанра“. Жизнь аристокрал1и и художниковъ проходила тогда 
въ роскоши и удовольстяхъ, и картина „Концертъ“ представляетъ одно изъ 
обычныхъ въ то время увеселенйй подъ открытымъ небомъ, которымъ впо- 
слфдстви подражали во Франщи при Людвик$ ХПУ знаменитыя „{ёез$ сват- 
рёгез“. ЗдВсь художникъ очевидно совершенно удалился отъ фантастическихъ 
измышлен! и просто, въ своемъ повышенномъ чувств красоты, увлекся 





великол$пными полными и округленными формами фигуръ и пейзажа. 
Особенно ярко сказалось это въ моделлировк№ мягкаго т%ла женщины, играю- 
щей на флейтЪ, контрастомъ которому служатъ цвЪтныя одежды сидящихъ 
юношей и смягченные тона ихъ зат$ненныхъ лицъ. Но все это чисто 
колористичесме эффекты, тогда какъ въ группировк& Джорджоне, по своему 
обыкновен!ю, остается не особенно ум$лымъ и скор%е небрежнымъ. Главная 
прелесть картины заключается въ смфлой трактовк$ пейзажа. Ве, впро- 
чемъ, нельзя назвать вполн% реальной. Въ жесткомъ сочетани темныхъ, 
встр$ёчающихся подъ острыми углами, тфней есть что-то напоминающее 
кулисы. Могучая группа деревъ, подъ которой въ просвзтЪ идетъ пастухъ, 
слфва руина на гор, по которой скользитъ лучъ свЪфта, жид я деревца и 
дал$е волнующееся море густыхъ, неопред$ленныхь тфней — все это н%- 
сколько утрировано по эффекту, въ особенности, въ сравнен!и со спокойно- 
величавыми и н%жными пейзажами Беллини и Чимы. Однако, вполн№ по- 
нятно, что при царившей въ т$ времена любви къ роскоши и великолЪШю 
особенно должно было развиться чувство подобныхъ эффектовь. В%№дь вс\ 
художники того времени — и даже самые знаменитые — должны были 
принимать учасл1е въ устройств помпезныхъ празднествъ, а, благодаря 
гранд1ознымъ фрескамъ, которыми богатые венеШанцы украшали свои дворцы 
внутри и снаружи, развилось чутье эффектовь на большомъ разстояия. — 
„Концертъ“ принадлежитъ, безъ сомнЪнИя, къ Е пер!оду дфятель- 


ности Джорджоне. 
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ПОМПЕО БАТТОНИ 


(РОМРЕО ВАТТОМ 


РОД. ВЪ ЛУККЪ, ВЪ 1708 Г.; УМ. ВЪ РИМЪ, ВЪ 1787 Г. 


РИМСКАЯ ШКОЛА 


КАЮЩАЯСЯ МАРЯ МАГДАЛИНА 


еди картинъ Дрезденской галлереи лишь немноя были съ давнихъ 
временъ столь популярны, какъ „Магдалина“ Корреджо, пр1обр%- 
тенная въ 1740 г. изь Модены вмЪстЪ съ другими знаменитыми 
произведен1ями этого мастера. Нов$йшая критика лишила ее преж- 
г ней славы, признавъ кошей А. ванъ-деръ-Верффа съ неважной кар-. 
типы одного изъ учениковъ Карраччи, но въ посл днее время принято предпо- 
ложен1е, что оригиналомъ для нея послужила картина Корреджо. Какъ вели- 
Ей пармсый художникъ имЪлъ сильное вмян!е на все искусство ХУШ сто- 
лЪ/Мя, точно такъ же и его Магдалина была образцомъ для многихъ подобныхъ 
картинъ эпохи рококо. „Кающаяся Мар1я Магдалина“ Помпео Баттони, вос- 
произведенная въ нашей гел1огравюрЪ и хранящаяся также въ Дрезденской гал- 
лереЪ, — одна изъ такихъ картинъ. Уже Магдалина Корреджо н%Ъсколько же- 
манна и, несмотря на то, что занята душеспасительнымъ чтенемъ, не чужда ко- 
кетства; но еще болЖе кокетлива гр%шница Баттони, какъ бы старающаяся вы- 
казать красоту формъ своего тфла, скрытыхъ подъ драпировкой: она только 
позируегь въ вид кающейся грфшницы, и невольно приходитъ на мысль, 
что ся раскаяне — неискренне. Но, быть можетъ, это именно и составляетъ 
привлекательность картины, которая приводитъ посфтителей Дрезденской 
галлереи въ восторгъ едва ли не больше, чёмъ Магдалина Корреджо. 
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ДЖАНАНТОНТО ДЕ-БАЦЦИ 
ПРОЗВ. СОДОМА 


(СТАМАМТОМТО ПЕ ВА77Т З0ПОМА) 


РОД. ВЪ ВЕРЧЕЛЛИ, ВЪ 1477 Г.’ УМ. ВЪ СЕНЪ, ВЪ 15409 Г. 


СТЕНСКАЯ ШКОЛА 


СВЯТОЙ СЕВАСМАНЪ 


усс\амая знаменитая изъ картинъ Содомы, „Св. СевасЧанъ“, находящаяся 

>) во флорентйской галлереё Уффици, была написана на церковной 
хоругви. На передней сторон этой хоругви изображена среди 
красиваго пейзажа Богоматерь съ поклоняющимися ей святыми и 
<< кающимися гр$шниками. Эта главная картина не отличается ни 
особой м. ни велиЧемъ или грацозностью постановки фигуръ, 
ни ихъ выразительностью; за то написанное на задней сторон хоругви из- 
ображене св. Севас1 Чана соединяетъ въ себЖ вс№ достоинства, свойственныя ма- 
стерству Содомы. Красота лин, благородство юношескихъь формъ, вмЪстЪ 
съ экспресфей благочесл4я и покорности вол Всевышняго въ испытываемомъ 
страдани, производятъ на зрителя чарующее впечатлн!е. Прекрасная фигура 
св. Севас\1ана, озаренная нфжнымъ, прозрачнымъь свЪтомъ, эффектно выд%- 
ляется на фон роскошнаго ландшафта, оживленнаго нфсколькими фигурами 
меньшей величины. Какъ въ формахъ, такъ и въ выражен!и святого и въ фигу- 
рахь юношей и всадниковъ на среднемъ планЪ, какъ въ свЪтотфни, такъ и 
въ силЪ колорита, — вездв въ этой картин замфтно вляне Леонардо да- 
Винчи, съ которымъ Содома сошелся въ МиланЪ, а затмъ, быть можеть, сви- 
д$лся въ РимЪ и Тоскан®. 
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Джанантоню де-Бацци, прозв. Содома. „Святой Севасманъ“ 
| Королевская галерея Уффици во Флоренщи 
„Сокровища искусства“. . О , 


Издане Т-ва „ПросвЪщене“ въ Сиб. 
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ДЖОВАННИ БЕЛЛИНИ 


(СТОУАММТ ВЕГА) 


РОД. ВЬРОЯТНО ВЪ ПАДУЪ, ОКОЛО 1428 Г.; УМ. ВЪ ВЕНЕЦИИ, ВЪ 1510 Г. 


ВЕНЕШАНСКАЯ ШКОЛА 


ТЬЛО УСОПШАГО СПАСИТЕЛЯ, 
ПОДДЕРЖИВАЕМОЕ ДВУМЯ АНГЕЛАМИ 





О воимъ вллянемъ на содержане, рисунокъ и колоритъ венещанской 
>) школы живописцевь Джованни Беллини положилъ начало дальнЪй- 
шему пышному расцвзту этой школы. Образовавшись подъ руко- 
водствомъ своего отца, Джакопо Беллини, и шурина, Андреа Ман- 
‘РЗ теньи, онъ усовершенствоваль свою технику въ мастерской Анто- 
нелло о. и соединилъ въ своемъ творчеств$ изящную мягкость фак- 
туры съ сильно-пластичною моделировкою и опред$ленностью характеристики, 
свойственными Мантеньи. 

Н%жность и глубина чувства, отличави!я живописцевъь старой венещан- 
ской школы, прекрасно выражались въ свособразномъ рели“озномъ сюжетф, 
который особенно часто встрчается на венеанскихъ картинахъ конца ХУ в. 
Этотъ сюжетъ — УсоппИй Христосъ, оплакиваемый ангелами. Должно, однако, 
сказать, что сюжетъ этотъ придуманъ раньше; мы встрЪчаемъ его въ произ- 
веден1яхъ тосканской школы, у Джованни Пизано, великаго основателя средне- 
вфковаго итальянскаго искусства, и поздн%е, у Донателло, п1онера новфйшаго 
искусства. Но тогда какъ мужественное искусство Тосканы сильно драмати- 
зировало изображен!е погребен!я Христа, боле женственное искусство вене- 
щанцевъь задавалось боле простой передачей сюжета, облекая его въ краси- 
вую, благородную форму, проникнутую глубоко-элегическимъ чувствомъ. Соз- 
датель такихъ тихихъ релиМозныхъ эле й — Джованни Беллини. Отъ него 
осталось съ полдюжины подобныхъ картинъ, написанныхъ въ раннемъ пе- 
р1одж его дЪятельности, когда онъ еще находился подъ вл янНемъ Мантеньи. 
Лучшая изъ нихъ, воспроизведенная въ нашей фотогравюрЪ, принадлежитъ 
Берлинскому музею. Благородная фигура Спасителя, съ ея крупными, пра- 
вильно развитыми формами, съ ея прекраснымъ лицомъ, какъ-бы погружен- 
нымъ въ тиЙ сонъ, милыя фигуры отроковъ-ангеловъ, съ н-жностью под- 
держивающихъ т%ло Усопшаго, изъ которыхъ одинъ грустно смотритъ вверхъ, 
а другой приблизился устами къ Его уху, словно нашептывая ему что-то, 








свЪтлый колоритъ, плняющй зрителя своими пр1ятными тонами и смягчаю- 
пИй печальное настроеше изображеннаго сюжета, наконецъ, самая венещан- 
ская рама, въ которую’ вставлена картина, съ.ея роскошнымъ. золотымъ орна- 
ментомъ на цвЪтномъ фонЪ — все способствуегъь этому мастерскому произве- 
деншю Беллини возбуждать глубокое. религЧозное чувство и сильное художе- 
ственное впечатлЪне. | | 
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ДЯТОВАННИ БЕЛЛИНИ 


(СТОУАММТ ВЕШГТМ 


РОД. ОКОЛО 1428 Г., ВЪРОЯТНО, ВЪ ПАДУЪ, УМ. ВЪ 1516 Г. ВЪ ВЕНЕШИ 


ВЕНЕШАНСКАЯ ШКОЛА 


ПОРТРЕТЪ ДОЖА ЛЕОНАРДО ЛОРЕДАНА 


ыззуни Жованни Беллини учился сначала у своего отца, талантливаго 

э] живописца Такопо Беллини, зат$мъ развился подъ вшмяшемъ 
Мантеньи въ Падуф. Вслфдстые этого онъ соединилъ въ своихъ 
картинахъ сильную характеристику и пластику формъ посл$д- 
|\ =] няго съ изяществомъ и мягкостью перваго. Съ 1464 г. Беллини 
переселился въ Венещю, гдЪф, подъ руководствомъ Антонелло да Мессина, 
выработалъ блестяп!й и сильный колоритъ. Беллини удалось избавиться отъ 
сухости и ограниченности формъ прежнихъ мастеровъ. Онъ имлъ большое 
вл1яе на Джорджоне, Пальму и Тищана, въ лиц которыхъ итальянское 
Возрождене въ Венещи достигло высшей точки своего разви”ЧЯя. 

Два великихъ событ1я: открыл1е морского пути въ Индю и открыте 
Америки имЪли огромное рёшающее вл1ян!е на судьбу Венещи, которая въ 
это время достигла апогея своего могущества и своей славы. Правлен!е дожа 
Лоредана представляетъ собой вмЖстЪ съ тёмъ перодъ расцвЪта венещанскаго 
искусства. Боле пожилые мастера, съ Джованни Беллини во глав, были 
еще тогда въ полномъ блескЪ своего творчества, и лучшая ихъ произведея 
относятся къ этой эпох%. Въ то же время и бол$е молодая школа художниковъ 
праздновала свои первыя блестящ1я поб$ды. — Почтенная фигура старца-дожа 
стоить на первомъ план№ великолЪпной картины того времени: „Владычица. 
морей“; черты его сохранились на медаляхъ и въ профильныхъ рельефахъ 
на бронзовыхъ цоколяхъ, держащихъ древки знаменъ, на площади св. Марка. 
Но наиболфе убфдительно и художественно передаетъ лицо Лоредана Дж1о- 
ванни Беллини, которому одному только дано было право писать дожа съ 
натуры. Этотъ портретъ, храняпиййся въ лондонской Нац1ональной галлереъ, 
считается однимъ изъ лучшихъ портретовь вс$хъ временъ. Благородныя 
черты старца Лоредана выражаютъ проницательный умъ и полны вмЪст% съ 
тЪмъ сердечной доброты. Лицо его прив$тливо, но и непроницаемо, сосредо- 
точенно и просвЪтленно; повидимому, энергичный характеръ Лоредана былъ 
созданъ для его высокаго положен1я, окруженнаго всевозможными опасностями, 
завистью другихъ властелиновъ и собственныхъ соотечественниковъ. 
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| и ованни Беллини. „Портретъь дожа Леонардо Лоредана“ 
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АЛЕССАНДРО БОНВИЧИНО, 
ПРОЗВ. МОРЕТТО 


(АГЕЗЗАМОВО ВОМУТСТМО) 


РОД. ВЪ БРЕШИ, ОКОЛО 1498 Г.; УМ. ТАМЪ ЖЕ, ВЪ 1554 Г. 


БРЕППАНСКАЯ ШКОЛА 


СВ. ЮСТИНА 


сивый городъ этой м%Ъстности, раскинувп!йся вокругъь высокой 
старинной крзпости. Посл того, какъ знаменитый кондотьеръ 
Коллеони присоединилъ этотъ городъ къ венещанскимъ вла- 
с дЪн1ямъ, проникла въ него венешанская образованность, и 
пышно, хотя и ненадолго, расцв%ло въ немъ искусство, отразившее въ себЪ свой- 
ственныя венещанской школ благородство и красоту. Брепйанскую живопись 
прославили главнымъ образомъ два художника: Романино и Моретто. Оба 
они отличаются искашемъ величественности формъ и роскошью красокъ. 
Романино—порывистъ и пылокъ въ тонахъ, колоритъ Моретто бол5е сдержанъ 
и холоденъ. Романино оставилъь намъ много фресокъ, Моретто — большее 
число алтарныхъ образовъ, между которыми особенно замфчательна большая 
картина, принадлежащая В№нскому музею. Она изображаетгъ св. Юстину съ 
кол$нопреклоненнымъ передъ нею заказчикомъ этой иконы. Святая, величе- 
ственная женщина съ роскошными формами и красивыми чертами лица, похо- 
жая на св. Варвару Пальмы Старшаго, одфтая въ дороЧя платье и мантю, 
слегка повернулась вправо и прив%тливо смотритъ на знатнаго брещанца, гор- 
даго южанина съ классически правильными чертами лица и густой черной 
бородой, молитвенно сложившаго вм№ст% кисти своихъ рукъ и благоговфйно 
взирающаго на свою покровительницу. Сл$ва, у ногъ святой, лежитъ посвя- 
щенное ей животное—единорогъ. Пейзажъ представляегъ красивую м$стность 
въ окрестностяхъ Бреши. 











„Св. Юстина“ 
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БУОНАРРОТИ 
(МТСНЕГАМСЕГО ВООМАВВОТИ | 


РОД. ВО ФЛОРЕНЦИИ, ВЪ 1475 Г.; УМ. ВЪ РИМЪ, ВЪ 1564 Г. 


ФЛОРЕНТИСКАЯ ШКОЛА 


СВЯТОЕ СЕМЕЙСТВО 







хо ны ен1альное искусство Микеланджело было безгранично: по части 
<= живописи, скульптуры и архитектуры онъ оставилъ потомству 
= ры одинаково велик1е памятники. Но самъ онъ считалъ своимъ 
о ты призванемъ не столько живопись, сколько скульптуру и архитек- 

``” туру. ЕВго пылкой, буйной натур было въ особенности несвой- 
ственно писать станковыя картины; его тянуло создавать произведен1я мону- 
ментальныя и колоссальныя. Поэтому до насъ дошла всего лишь одна вполн% 
законченная станковая картина, принадлежащая кисти Микеланджело, „Свя- 
тое Семейство“, хранящаяся во флорен”Чйской галере дельи-Уффици. Какъ 
и друя Микеланджеловск1я картины подобнаго рода, она — юношеское произ- 
веден!е великаго художника, а именно исполнена вскор№ посл его перваго, 
недолгаго пребыван!я въ Рим%. Удивительны въ этой картин композищЯя, 
искусно заключенная въ круглую раму, рельефная лфпка фигуръ, чрезвычайно 
см$лые раккурсы въ ихъ рисункЪ, величественная стильность драпировокъ; но 
н%которая холодность ея колорита, прилизанность ея исполнен!я, изыскан- 
ность ея раккурсовъ и скученность группы въ слишкомъ т$сномъ пространств 
до изв$стной степени оправдываютъ мнЪ»ше Я. Буркгардта, сказавшаго по по- 
воду этого произведен1я, что при подобномъ направлен мысли не слфдуетъ 
браться за таке сюжеты, какъ „Св. Семейство“. Однако, несмотря на указан- 
ные недостатки и на отсутстве въ картин% искренняго рели 1ознаго чувства, она 
всегда будетъ привлекать къ себф любителей искусства мастерствомъ рисунка 
и лики фигуръ, навсегда останется образцомъ того, какъ смло компоновалъ 
и превосходно рисовалъ велик живописецъ. 














„Святое семейство“ 


джело Буонаротти. 
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ПЪЕТРО ВАНУЧЧИ, пРоОЗвВ. 
ПЕРУДЖИНО 


(РТЕТВО УАМОССГ — П, РЕВОб1МО) 


РОД. ВЪ ЧИТТА-ДЕЛЛА-ПЬЕВЕ, ВЪ 1446 Г.; УМ. ВЪ ПЕРУДЖЪ, ВЪ 1524 Г. 


ПЕРУДЖИНСКАЯ ИЛИ ПЕРУЗАНСКАЯ ШКОЛА 


ВИДЪНТЕ СВЯТОГО БЕРНАРДА 


мюнхенской Старой Пинакотекз хранится знаменитый алтар- 
ный образъ Перуджино, написанный въ посл днемъ десятил и 
ХУ-го в$ка для флорент1йской церкви Санто-Спирито. На немъ 
изображено Явлеше Богоматери св. Бернарду. При сравнен!и этой 
Е картины съ алтарнымъ образомъ того же сюжета, написаннымъ 
ФиЛипПИНО Липпи для церкви Бада, во Флоренщи, годами пятнадцатью раньше, 
удивляешься громадному шагу впередъ, сдфланному искусствомъ въ такой 
коротюй промежутокъ времени. Въ картин Филиппино сказывается жизне- 
радостность, любовь къ земной красотЪ, къ цвЪтущимъ здоровымъ фигурамъ, 
ко всей природ$ со вс$ми ея явлен1ями, къ свфтлымъ, роскошнымъ краскамъ. 
Напротивъ того, въ картин Перуджино господствуютъ простота и строгая 
симметричность лин; благородная композиШя ритмично закончена въ архи- 
тектурной обстановк$ изящнаго стиля съ глубоко-перспективнымъь видомъ 
свтлаго, спокойнаго по лин ямъ пейзажа. Густо-тонныя краски сливаются 
въ сильный оби тонъ, то же благородство и спокойстые видны въ позахъ 
и въ экспресЧи лицъ. Вся картина проникнута тфмъ строгимъ настроенемъ, 
которое сообщилъь своему времени Савонарола, тфмъ духомъ, какой господ- 
ствовалъ во Флоренщи въ то время, когда она, предаваясь суровому аскетизму, 
готовилась встрЪтить второе пришестве Христово. Картина Перуджино зна- 
менуетъ собою вообще поворотъ въ искусствЪ, ясно выразивиййся н$5сколько 
лЪтъ спустя въ произведен!яхъь Фра-Бартоломмео и Рафаэля. 
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Старая Пинакотека въ Мюнхенъ 
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„Сокровища искусства“ 
Издане Т-ва „Просв5щене“ въ Спб. 

















ЛЕОНАРДО ДА ВИНЧИ 


(ГЕОМАЕВОО РА УМС 


РОД. ВЪ ВИНЧИ БЛИЗЪ ФЛОРЕНЩИ ВЪ 1452 Г.; УМ. ВЪ КЛУ БЛИЗЬ 
АМБУАЗА ВЪ 1510 Г. 


ФЛОРЕНТИНСКАЯ ШКОЛА 


МОННА ЛИЗА 


|инчи является гешемъ, стоявшимъ, въ конц ХУ вЪка, во 
| главф новаго направлен!я искусства въ Итати. Имъ положено на- 
чало новымъ теор1ямъ, новымъ пр1емамъ живописи, разработкой 
которыхъ занялся длинный рядъ его посл дователей. Въ юности 
своей Леонардо былъ ученикомъ славнаго мастера Андреа дель 
Веррок!0, бывшимъ въ одно и то же время и живописцемъ, и скульпторомъ, и 
ювелиромъ. Энциклопедизмь былъ унаслёдованъь и Леонардо, который 
расширилъ его до чрезвычайныхъ пред$ловъ. Въ этомъ онъ является одной 
изъ самыхъ типичныхъ и изумительныхъ фигуръ ренессанса и эпохи гуманизма. 
Кажется, нЪтъ отрасли въ наук и въ искусств, въ которой не испробовалъ 
своихъ силъ Леонардо. Занимаясь живописью и скульптурой, онъ въ то же 
время изучалъ математику, физику, механику, архитектуру, военное д%ло, и, 
чего бы онъ ни касался, онъ во всемъ оставлялъ слды своей генальности и 
двлалъ драгоц$нныя для потомства открытл1я. КромЪ того, Леонардо былъ 
хорошимъ п%вцомъ, виртуозомъ на лютнЪ и, наконецъ, о немъ упоми- 
наютъ, какъ о замчательномъ поэт%-импровизаторЪф. Посл дёе годы жизни 
Леонардо жилъ во Франщи, куда его пригласилъ знаменитый ревнитель искус- 
ства король Францискъ ТГ. — Всл5дстые того, что Леонардо никогда не удовле- 
творяло исполнене задуманнаго имъ идеала, отъ него осталось очень мало 
оконченныхъ и достов$рныхъ картинъ. Лучшя находятся въ ЛуврЪ. При- 
надлежность же Леонардо двухъ знаменитыхъ картинъ Эрмитажа, еще недавно 
считавшихся его неотъемлемыми произведен1ями, безусловно отвергается но- 
вЪйшими изсл$дователями. „Мадонна со св. 1осифомъ“ нын% приписывается Че- 
заре да Сесто, а прелестная „Мадонна Литта“ — Больтрафф1о. Вообще же досто- 
вЪзрныхъ произведенй Леонардо въ Росби нЪтъ. 

Проблемой Леонардо было выражеше характера челов%ка въ его внЪшнемъ 
обликЪ. Съ этой ц%лью создалъ онъ свою „Тайную Вечерю“, въ которой различ- 
ные характеры, различные темпераменты должны были выразиться въ типичной 
форм$ на канвЖ одного и того же нравственнаго мотива. Въ то же время онъ 








сознавалъ, что каждый образъ, какъ и каждое здан!е, каждое скульптурное 
произведене должно представлять собой одно органическое ц%лое, въ кото- 
ромъ вс черты обусловлены одна другой. Пресл$дуя эту задачу, онъ до- 
шелъ до „центральной композищи“, которая совершенно отвергаетъ прежнюю 
схематическую постановку фигуръ въ рядъ. Онъ концентрируетъ фигуры въ 
одну группу, въ основ которой въ вид внфшняго скр$пленя лежитъ равно- 
стороныйй треугольникъ.—Замкнутую фигуру треугольника мы видимъ и на 
нашей картинЪ.— Вдумчивая натура Леонардо проявляется и въ самой его ма- 
нерф. Художникъ долженъ былъ просто написать портреть Монны Лизы Ге“ 
‚ рардини, но, проработавъ надъ нимъ четыре года, онъ сдЪлалъ изъ него иде- 
альный портретъ прекрасной женщины, извЪстный подъ названемъ 1а С1осопда.— 
Въ самой техник живописи Леонардо былъ великимъ Шонеромъ. Онъ пер- 
вый сталъ опредфлять формы не столько р%$зкимъ очертанемъ лин, сколько 
н%жно облегающимъ эти формы св$томъ. Это „эйитабо“ вокругъ фигуры есть 
выражен!е тончайшаго пластическаго пониман!я формы. 

Портрегь Монны Лизы, написанный около 1500 г., быль пр1обрётенъ 
Францискомъ Т за огромную для того времени сумму въ 4000 экю и укра- 
шалъ долгое время золотой кабинетъ замка въ Фонтенебло. При Людовик ХТУ 
онъ перенесенъ въ Версальсю дворецъ, откуда во время револющи переданъ 
въ Лувръ. 








| 9 да Винчи. „Монна Лиза“ 
Лувръ въ Париж 











ЛЕОНАРДО ДА-ВИНЧИ 


(ГЕОМАВОО РА-УТМСу 


РОД. ВЪ ВИНЧИ, ВЪ 1452 Г.; УМ. ВЪ ЗАМКЪ КЛУ, БЛИЗЪ АМБУАЗА, ВЪ 1519 Г. 


ФЛОРЕНТИСКАЯ ШКОЛА 


БЬЯНКА СФОРЦА 


21 ъ Амброз1анЪ, великол$пномъ музе%, основанномъ въ Милан» бла- 
| городнымъ и челов$колюбивымъ покровителемъ искусства Кар- 
ломъ Борромео, между многочисленными сокровищами картинной 
галлереи хранится профильный портретъ молодой женщины, из- 

=" давна считаюцйся однимъ изъ самыхъ мастерскихъ произведен!й 
ЕН да-Винчи. Современная намъ художественная критика, столь строго 
и скептически относившаяся къ создан!ямъ этого мастера, что осталось едва- 
ли съ полдюжины картинъ, подлинность которыхъ не заподозрЖна ею, пыта- 
лась и этотъ портретъ отнять у Леонардо и приписывала его второстепенному 
художнику, портретисту при миланскомъ дворф Амброджо де-Предису. Однако, 
достов$рные портрегы этого живописца кажутся, рядомъ съ изображенемъ 
Бьянки Сфорцы, плохими изображен!ями ум%лаго ремесленника, искуснаго въ 
мин!атюрной живописи. Портрегъ Бьянки, побочной дочери герцога Людовика 
Сфорцы и жены Роберта Сансеверино, неоконченный портретъ котораго ра- 
боты Леонардо хранится также въ Амброз!ан%, отличается замЪчательно тща- 
тельной отдЪлкой деталей. Драгоцзнныя украшен!я написаны такъ хорошо, 
что могли бы служить моделями для ювелировъ; волосы наголов% можно со- 
считать поодиночкЪ, а Т$ло написано словно эмалью и, блестя своей 6б%лиз- 
ной, рельефно выдфляется изъ чернаго фона. При этомъ все въ портрет% 
естественно и полно жизни: цвЪтТъ кожи удивительно н*женъ и свЪжьъ, зубы 
и ноздри какъ-будто движутся такъ выразительны ихъ лини, такъ жизненъ 
ихъ колоритъ. Фигура рисуется на черномъ фонЪ чрезвычайно пластично, 
но при этомъ краски такъ гармоничны, блестящи, наложены сочно, что и въ 
отношени живописи этотъ портретъ можно смло признать однимъ изъ пре- 
краснёйшихъ произведен1й Леонардо. 
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МЕНИКО ВЕНЕЦТАНО 


(РОМЕМТСО УЕМЕЙТАМО) 





РОД. ВЪ ВЕНЕЩШИ, ОКОЛО 1400—1410 Г.; УМ. ВО ФЛОРЕНЦИИ, ВЪ 1465 Г. 


ФЛОРЕН/МИСКАЯ ШКОЛА 


ПОРТРЕТЪ МОЛОДОЙ ДЪВУШКИ ИЗЪ 
РОДА БАРДИ 


№ оль-скоро хотите составить себф понятйе © томъ, каковъ былъ 
идеалъ красоты у флоренЙцевъ ХУ стол я, если вамъ интересно 
познакомиться съ особой прекраснаго пола, которая во времена 
Лаврент1я ВеликолЪпнаго слыла во Флоренщи записной красавицей, 
загляните въ слишкомъ мало извфстную галлерею Польди-Пеццоли 
Въ этой частной галлереЪ, завфщанной н%сколько десятковъ лЪтъ 
тому назадъ названному гсроду однимъ изъ его гражданъ, среди неболь- 
шого числа картинъ ФлорентЧ ской школы вы найдете профильный портретъ 
молодой дфвушки изъ дома Барди, какъ гласитъ о томъ надпись на задней 
сторон этой картины, — очаровательное изображене типичной флорен\ки 
средины ХУ стол№/я, одно изъ превосходнёйшихъ произведевн!Й итальянской 
живописи вообще. Эта прелестная б$локурая головка съ тупымъ носикомъ, 
маленькимъ лукавымъ ртомъ, умными голубыми глазами и красиво зачесан- 
ными и перевитыми жемчугомъ волосами пепельнаго цвЪта такъ ярко и коло- 
ритно выджляется изъ свтло - голубого фона, такъ залита свЪтомъ, такъ 
искусно моделирована въ свфтлыхъ тонахъ, что современные намъ худож- 
ники могли бы многому научиться по этому произведен!ю, исполненному въ 
начальную пору портретной живописи. 
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ТИШАНО ВЕЧЕЛЛ1О 


РОД. ВЪ 1477 ВЪ ШЭВЕ ДИ КАДОРЕ, УМ. ВЪ 1576 ВЪ ВЕНЕЩИ 


ЛЮБОВЬ НЕБЕСНАЯ И ЛЮБОВЬ 
ЗЕМНАЯ 


съ картинз ТиЩана „Любовь небесная и Любовь земная“ галлерея 
Я! Боргезе въ Рим» обладаетъ одной изъ знаменитфйшихъ картинъ 

на всемъ свЪт% и, пожалуй, величайшимъ произведешемъ живо- 
писи, исполненнымъ рукой смертнаго. Великолфпный блескъ соч- 
=! ныхъ, типично венещанскихъ красокъ, пышная красота и величе- 
ственность бан женщинъ, — все говоритъ намъ объ избыткЪ силъ, о 
мужественной творческой мощи юнаго сверхчелов$ ка —Тищана. СлЪва сидитъ у 
„колодца жизни“ земная Любовь, облеченная въ богатЪйпий нарядъ; блестящий 
поясъ обхватываетъ ниже тальи св\тлую шерстяную матерю, изъ-за которой 
выглядываетъ нжнорозовый правый рукавъ. Руки въ перчаткахъ. Она держитъ 
цвфты и уже наполненную, закрытую чашу. Насколько въ этой фигурЪ, въ пре- 
красныхъ формахъ и въ роскошныхъ складкахъ ея великол$ иной одежды, выра- 
зилась чрезм&рная и чисто-внфшняя пышность, настолько же торжественна 
и чиста въ своей нагот№ легкая струящаяся гибкость лин второй краса- 
вицы — Любви небесной, сидящей съ другой стороны колодца. Т%ло первой 
женщины скрыто подъ складками одежды, т%ло второй только окружено тканью, 
сообщающею ея нагот№ особенный блескъ; разв$вающаяся сочно - красная ман- 
мя служитъ лишь къ завершен1ю композищи справа и, такимъ образомъ, даетъ 
центральное красочное пятно композищи, уже объединенной горизонтальной 
лин!ею колодца и профильнымъ поворотомъ правой женщины. Р$зкая нота 
темнаго куста позади смягчена свЪтлой фигуркой амура, нагнувшагося къ 
колодцу и старающагося вызвать изъ глубинъ его новыя сокровища жизни. 
Впрочемъ, въ лжвой женщин» нЪкоторые изслдователи видятъ „Стыдливость“, 
скрывающую въ закрытой чаш» свои богатства. По глазамъ ея видно, что она 
начинаетъ прислушиваться къ плеску воды или скорфе къ тфмъ соблаз- 
нительнымъ словамъ, съ которыми обращается къ ней нагая красавица. Отъ 
этой центральной группы вправо и влфво до рамки расположены боле или 
мене холодные сфроголубые тона. Какъ разъ идиллическе просвЪты эти, 
съ видами налжво, вдаль, на замокъ съ его наполовину осв$щенной солнцемъ 
башней, и направо, на село съ церковью на берегу синяго озера, — придаютъ 
картин% какой то фантастическйй характеръ. Особую, неувядаемую прелесть 





сообщаетъ ей восхитительная сказочность, какая-то невыяснимая загадоч- 
ность (вЪдь хотЪли же нёкоторые объяснить ея сюжетъ „Венерой, убфждающей 
Медею“), та романтическая черта, которая проникла въ это юношеское 
произведене Тищана, какъ наслфд1е Джорджоне. Написана эта картина, 
вфроятно, вскорЪ посл того, какъ Тищанъ докончилъ знаменитую дрез- 
денскую „Отдыхающую Венеру“ своего старшаго, безвременно умершаго 
товарища. Однако, если и есть еще много общаго въ краскахъ обфихъ жен- 
щинъ, —въ Венер$ Джорджоне и въ „небесной Любви“ Тищана,—если сходственны 
пейзажи на обфихъ картинахъ, то все же рядомъ съ благородно упрощенными 
и нёжными формами лежащей Венеры, съ этимъ произведенемъ тончайшаго 
художника, — сразу бросается особая нота Тищана: пышность и кр®пость 
его композищи, свидЪтельствующйя о необычайно мощномъ и гранд]оз- 
номъ творческомъ дароваи. Поражаегь слишкомъ малый, по сравненю 
съ чашей, лежащей на краю колодца, размръ лучерны „небесной Любви“. 
Еще лишнее доказательство тому, что истинные мастера всегда готовы 
жертвовать правдой для красоты и дфлаютъ это съ удивительнымъ тактомъ. 
Вполн$ понятно, что лампа, соотвфтствующая величин чаши, произво- 
дила бы непр!ятное впечатлЪн!е; она „выпадала бы“ изъ рукъ Любви, она бы 
разстроила и всю гармоню картины. Барельефъ колодца, въ стилЖ антич- 
ныхъ скульптуръ на саркофагахъ, изображаетъь жанровую сцену ристалищь, 
до сихъ поръ неистолкованную въ связи съ главнымъ сюжетомъ картины. 
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ТИЦТАНО ВЕЧЕЛЛ1О 


(ТТУЛАМО УЕСЕГЛО) 


РОД. ВЪ ПЬЕВЕ-ДИ-КАДОРЕ, ВЪ 1477 Г.; УМ. ВЪ ВЕНЕЩИ, ВЪ 1576 Г. 


ВЕНЕШАНСКАЯ ШКОЛА 


КЕСАРЕВЪ ДИНАР 


д%ленъ мягкимъ, спокойнымъ характеромъ. Большой драматикъ, 
онъ схватывалъ моменты сильнаго проявлен!я духовныхъ дви- 
женй и создавалъ н%что мощное, неподражаемое. Удивительно 
' цжльными, проникнутыми однимъ, глубоко волнующимъ чув- 
НОМ, представляются вс его картины съ фигурами натуральной вели- 
чины, изображаетъ ли онъ Взял1е Богородицы на небо, или сцену изъ антич- 
ной миеолоЧи. Въ р%№дкомъ разнообразии подвижныхъ лин, въ роскоши 
блестящаго колорита, въ твердой установленности композиЩи, въ поразитель- 
ной пластичности моделировки выказываются необычная сила концепщи Ти- 
ана и его способность передавать ее въ образахъ, полныхъ жизни. Сюжетъь 
картины, которую мы предлагаемъ своимъ читателямъ, одной изъ самыхъ 
знаменитыхъ въ ряду написанныхъ великимъ художникомъ, требовалъ отъ 
него, чтобы онъ не только сообщилъ ей велище, но и вложилъ въ нее глубо- 
кое чувство. Мудрыя слова Спасителя: „Воздайте кесарю кесарево, а божее 
Богу“, всегда звучатъ по новому. Въ ихъ передач кистью, простота и сила 
должны быть т%сно соединены съ велиЧемъ. Тищанъ, устранивъ изъ кар- 
тины все незначительное, сдфлалъ чрезъ то ея содержан!йе особенно вразу- 
мительнымъ. Онъ избралъь для своего произведен1я распространенную въ 
Венещи форму картинъ съ колнными фигурами — форму, которая, въ дан- 
номъ случа%ж, болЖе, чфмъ всякая другая, сосредоточиваетъ наше внимане на 
духовной сторон изображеннаго момента. Оба лица картины составляютъ 
контрасть между собою: ликъ Спасителя написанъ въ три-четверти поворота 
направо и сильно освЪщенъ; лицо фарисея изображено въ профиль, и на него 
положены глубок1я тЪфни. Тоны т$ла обоихъ также различны: свЪтлые и нЪж- 
ные у Спасителя, у фарисея они грубы и коричневаты. Но прекраснЪе всего — 
контрастъь тона рукъ, который еще усиливается различ1емъ тональностей фо- 
новъ, на которыхъ он рисуются: б$лая, нЪжная, рука Христа выд$ляется 
на ярко-красномъ фон его хламиды, рука фарисея—на синемъ фон мантии 
Спасителя. Картина написана въ раннюю пору художественной д$ятельности 
Тищана. 
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Королевская картинная галлерея въ Дрезденъ 
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ТИЦПТАНО ВЕЧЕЛЛТО 


(ТИТАМО УЕСЕГГО) 


РОД. ВЪ ШЕВЕ-ДИ-КАДОРЕ, ВЪ 1477 Г.; УМ. ВЪ ВЕНЕЩИ, ВЪ 1576 Г. 


ВЕНЕШАНСКАЯ ШКОЛА 


ПОЛОЖЕНТЕ ВО ГРОБЪ 


==и вторъ извфстнаго „Чичероне“, руководства къ изучен ю художе- 
| ственныхъ произведен, находящихся въ Итати, Я. Буркгардъ, 
такимъ образомъ характеризуетъ великаго венещанскаго живо- 
писца: „Божественное въ Тищан»% — его способность чувствовать 
ы | ту гармоню въ вещахъ и людяхъ, которою они должны бы были 
быть надфлены, и которая въ нихъ проявляется смутно и отчасти; то, что 
въ дЪйствительности представляется разрушеннымъ, разс$яннымъ и услов- 
нымъ, подъ кистью Тишана оживаетъ во всей полнот%, гармони и совер- 
шенств*... Самую большую долю ‘въ успЪх»% этого мастера слЗдуетъ приписать 
_ необычайной прелести его колорита, сильнаго и, вмфстф съ тЪмъ, нЬжнаго, 
прозрачнаго, сочнаго, его неподражаемому ум$нью сливать въ одно гармонич- 
ное цзлое вс ярюе тона его образовъ, дышащихъь мощною жизнью и свЪ- 
жестью неувядающей юности“. Картины ТиЩана разсчитаны преимущественно 
на эффектность колорита. Композищя, ходъ лин, освЪщене — все въ нихъ 
обусловлено сочетавнемъ красокъ, что не м$шаетъ, однако, моделировк® быть 
чрезвычайно рельефной. Въ ряду произведенй Тищана, въ одинаковой сте- 
пени отличающихся и рельефностью формъ, и силою красокъ, особенно замЪ-. 
чательна картина „Положен!е во Гробъ“, находящаяся въ Луврскомъ музеъ. 
Это —одинъ изъ т%хъ перловъ искусства, которые перешли, вБроятно, чрезъ 
посредство Рубенса изъ мантуанской коллекщШи въ галерею англйскаго ко- 
роля Карла 1. При аукщонной распродажЪ его картинъ, произведенной по 
повелёню Кромвеля, Тищановское „Положене во Гробъ“ досталось банкиру 
Ябаху. Послфдь!й продалъ его Людовику ХГУ, и съ того времени оно кра- 
суется въ Лувр». 

Въ композищи этой картины ТиЩанъ подражалъ Донателло, въ различ- 
ныхъ его рельефахъ того же содержан!я; но вечернее освфщен!е придаетъ сцен 
болфе мягкое, трогательное выражене. Голова Христа погружена въ глубо- 
кую т%нь, на головы его ближнихъ падаетъ лишь нЪсколько св5товыхъ лучей, 
чрезь что смягчается на ихъ лицахъ экспресс я: только т$ло Усопшаго, вы- 
ступающее своими теплыми тонами изъ холодной б$лизны покрововъ, изобра- 





жено въ полномъ освфщен!и и ясно вырисовывается своими чудными, круп- 


ными формами. Блестящ1я ткани одеждъ отражаютъ мерцаюпИй вечернй 
свЪфтъ на темныя м%Ъста картины и придаютъ глубокимъ, роскошнымъ кра- 
скамъ прелесть своеобразной торжественности и таинственности. Своимъ 
колоритомъ „Положен!е во Гробъ“ всегда производило сильное впечатле на 
художниковъ: Тинторетто и Паоло Веронезе испытывали на себ вляне этой 
картины. Рубенсъ восхищался ею, будучи въ МантуЪ, А. Ванъ-Дейку она 
служила образцомъ для изображен! подобнаго рода, Никола Пуссенъ и Эж. 
Делакруа учились по ней. 
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ТИЦТАНО ВЕЧЕЛЛТО 


(ТЕЛАМО УЕСЕГТЛО) 


РОД. ВЪ 1477 ВЪ ПЬЕВЬ, БЛИЗЪ КАДОРЭ, УМ. ВЪ 1576 Г. ВЪ ВЕНЕШИ. 


ВЕНЕШАНСКАЯ ШКОЛА 


ПОРТРЕТЪ ИМПЕРАТОРА КАРЛА У 


ха онный портретъ Карла У Тищанъ написалъ въ 1548 г. въ Аугсбург, 
” куда онъ былъ вызванъ императоромъ и гд% въ то время собра- 
лись весь испанскый дворъ и мно Ме германск!е князья. — Пор- 
треть этотъ поражаетъ неожиданностью: такъ странно видЪть 

Е) сумрачнаго „кесаря-покойника“, тонкаго кабинетнаго дипломата, 
великаго меланхолика въ образЪ рыцаря и героя, съ копьемъ въ рукЪ, съ под- 
нятымъ забраломъ, одиноко скачущимъ среди полей. Но такова была воля 
монарха. Въ фатальной для реформащи битв при МюльбергВ фанатикъ го- 
сударственности и католичества Карлъ, движимый какимъ-то экстазомъ, не ру- 
ководилъ битвой издали, подъ защитой укр$пленй и сидя въ носилкахъ, но 
понесся впереди своихъ войскъ на приступъ и даже перешелъ опасный бродъ 
Эльбы, увлекая за собой своихъ полковниковъ. Этотъ памятный день, единствен- 
ный героическ!й поступокъ „перваго изъ современныхъ государей“, и долженъ 
былъ увфковфчить любимець Карла, Тищанъ, тогда уже награжденный вся- 
кими почестями и благами. Нечего поэтому искать въ этомъ изображеши ка- 
кой-либо психологическ!й просвётъ или интимную характеристику Габсбурга. 
Это не угрюмый больной молчаливый Карлъ, о которомъ повёствуютъ со- 
временники, это не Карлъ, котораго изобразилъ тотъ же Тищанъ въ портрет въ 
Мюнхенской Пинакотек», это не живая развалина, не хитроумный лукавецъ, не 
печальный „властелинъ вселенной“, не сынъ безумной Тоанны и роскошнаго 
Филиппа, но внукъ „послфдняго рыцаря“ — Максимил!ана. Одинокую вспышку 
изобразилъь здёсь Тищанъ, а не цълый характеръ. Вотъ гдЪ причина, почему 
лицо на этомъ портрет» скорже схематично; въ немъ есть, правда, нёчто страш- 
ное, „привиджнческое“, но оно все же „болфе оффищальный типъ“, нежели 
внимательно изученный документъ. Такъ и во всей позБ есть что-то нена- 
туральное, напоминающее манекены въ арсеналахъ стараго оружя. Тищанъ не 
далъ развернуться своей страсти, своему размаху, торжественности своего 
стиля, но сковалъ себя въ границахъ требовавыЙ заказчика, отнесясь къ за- 
дач съ р»дкимъ для своего темперамента холодомъ и скор$е поверхностно. 
Быть можетъ, впрочемъ, невыгодное впечатлЪн!е отъ этой картины объ- 
ясняется и плохимъ ея состоянемъ. Въ 1608 году она пострадала отъ по- 
жара и была посл того неоднократно реставрирована. 





А. Б. 
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№. 


ТИЦТАНО ВЕЧЕЛЛТО 


(ТИМАМО УЕСЕТТЛО) 


РОД. ВЪ ПЬЕВЕ-ДИ-КАДОРЕ, ВЪ 1477 Г.; УМ. ВЪ ВЕНЕШИ, ВЪ 1576 Г. 


ВЕНЕЦПАНСКАЯ ШКОЛА 


ПОРТРЕТЪ ДОЧЕРИ ТИЦТАНА, ЛАВИН 


Уж огда только - что возникло поня”1е объ индивидуальности, было очень 
лы естественно, что выражен! е челов$ческой души находили въ 
чертахъ лица. Неподвижно и сурово смотр$ли лица эпохи ран- 
няго Возрожденя изъ узкихъ картинныхъ рамъ, словно выр%- 
а занныя изъ большихъ картинъ. Леонардо да-Винчи первый сдЪ- 
АЛЬ выразителями душевныхъ движен также руки и тоне пальцы. КромЪ 
того, своимъ портретомъ Моны-Лизы онъ создалъ преобладавп!йй во фло- 
рен\Чйской живописи ХУТ столёя типъ поясного портрета, заканчиваю- 
щагося внизу руками. Но между тфмъ возникла новая концепця портрета 
также и въ Венещи. Въ т%хъ случаяхъ, когда требовались блестящая деко- 
ративность и красочный эффектъ, колфнный портрегъ давалъ полное удовле- 
творене этой задачи. Въ немъ художникъ, не останавливаясь на прочувство- 
ванномъ изображен!и индивидуальности и выражен!я лица и не будучи стЪс- 
ненъ реалистической разработкой замкнутаго пространства, необходимой при 
воспроизведении цльныхъ фигуръ, могъ вполн% давать волю своему стрем- 
лен1ю къ великолЪШю красокъ и тоновъ. Небольшая поверхность, занимаемая въ 
такомъ портрет% лицомъ и руками, составляла противовзсъ блестящимъ, ши- 
роко - падающимъ вокругь т%ла складкамъ одежды. Длинный рядъ велико- 
лЪпныхъ портретовь Тищана, сильная и хладнокровная натура котораго 
больше, чфмъ чья-либо, была способна воспроизводить кистью каждую лич- 
ность съ наименьшимъ ущербомъ для выражен1я ея индивидуальности при 
полной гармонии съ окружающимъ, высказывается въ различныхъ фазахъ раз- 
виТ1я портретной живописи этого мастера. Предлагаемый нами портретъ до- 
чери Тищана, Лавин!и, принадлежить къ числу произведен! посл дняго пе- 
Рода его джятельности. Этотъ портретъ написанъ, вфроятно, незадолго до 
ея брака съ Корнелю Сарчинелли, въ 1555 году. Великолфше блестящихъ 
красокъ въ одежд и золотистаго тона т%ла, свойственное прежнимъ портре- 
тамъ Тищана, уступило здЪсь м%сто легкимъ переливамъ мерцающихъ бли- 
ковъ, распространяющимъ какъ-бы фосфорическй свЪтъ, искрящимся на золо- 
той парчЪ платья, на драгоц\нныхъ каменьяхъ въ волосахъ и на ниткЪ жем- 





чуга, надфтой на шею. Т%ло пр1обрЪло блдноватый тонъ; пластическую 
лЪпку замфнили широюй пр1емъ письма, выдержанность картины въ сильномъ 
общемъ тонЪ. Если здЪсь нЪтъ интенсивной жизни, если колоритъ не столь 
блестящъ, какъ въ большинствё предшествовавшихъ картинъ ТищЩана, то 
много прелести и свободы въ движен!и представленной молодой дЪвушки, гра- 
ц1озно откинувшейся назадъ, поднявшей вверхъ руки съ корзиной плодовъ и 
цвЪтовъ, глядящей въ стсрону, черезь плечо. Красный занавЪсъ, что слЪва, 
желтый лимонъ и дру[е плоды въ корзин, рисуясь колоритными пятнами на 
фон св$тлоголубого неба, оживляютъ поверхность картины. Подобный жан- 
ровый мотивъ вообще р$дко встрЪчается въ портретахъ Тищана. Его персо- 
нажи принимаютъ по большей части нЪсколько искусственныя, церемонныя 
позы. Онъ никогда не давалъ себф труда придумывать что-нибудь новое, под- 
ходящее для портретируемой личности. Все завис$ло больше отъ прихоти и 
случайности, чфмъ основывалось на обдуманномъ разсчет%. Онъ бралъ то, что 
представляла ему минута. Но это всегда было прекрасно, потому что страст- 
ное увлечене художника сдерживалось его разумомъ и необузданная фантаз!я 
подчинялась ясному представлен!ю, результату внимательнаго наблюден!я. 
Прежде всего онъ искалъ колоритнаго эффекта и, не задумываясь, помфщалъ 
написанную въ мастерской фигуру выступающей среди пейзажа на фон* 
озареннаго св$томъ вечерняго неба. 
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Издане Т-ва „Просвфщене“ въ Сиб. 











ДОМЕНИКО ГИРЛАНДАЙО 


(РОМЕМТСО @ШВГАМОАТО) 


РОД. ВО ФЛОРЕНШИ ВЪ 1447 Г. УМЕРЪ ТАМЪ ЖЕ ВЪ 1494 Г. 


ФЛОРЕНТИНСКАЯ ШКОЛА 


ПОРТРЕТЪ ДЖОВАННЫ ТОРНАБУОНИ 


‚ирландайо былъ сыномъ знаменитаго въ свое время золотыхъ дЪлъ 
` мастера Томасо Бигорди, прославившагося въ особенности юве- 
‘= лирными гирляндами для головныхъ уборовъ дЪвушекъ, вслфдстве 
ах чего ему и дано было прозвище „Ш оШапда1о“ (гирляндщикъ), 
025 перешедшее на его сыновей и внука. Доменико Гирландайо 
также учился сначала ювелирному мастерству, но рано обнаружилъ замЪча- 
тельную способность къ живописи и поступилъ вь ученье къ А. Бальдовинетти. 
Изъ раннихъ работъ Гирландайо замфчательны его фрески въ часовн№ Сас- 
сетти въ перкви Санта Тринита во Флоренщи. Изъ позднЪйшихъ работъ его 
особенно знамениты фрески въ церкви С. Мар1я Новелла тамъ же. Гирлан- 
дайо значительно подвинулъ технику стЪнной живописи и усовершенство- 
валъ передачу воздушной перспективы. 

Моды и люди, времена и личности въ своемъ разви\и лучше всего 
отражаются въ истори портрета. Первую роль играетъ въ портретной живо- 
писи, безъ сомнЪн1я, Тоскана. Уже на древнихъ этрусскихъ вазахъ выказы- 
вается особенная способность къ изображен!ю характерныхъ головъ, и вШян!е 
этого искусства на разви 1е портрета въ древнемъ РимЪ было весьма значи- 
тельно. Посл№ постепеннаго пробужден!я отъ средневЖковаго безлищя могучая 
рука Донателло выс$кла изъ камня типъ „портретнаго бюста“. Но вь то время, 
какъ разви\Чю скульптуры много способствовали остатки древности, въ живо- 
писи царила еще глубокая тьма. Когда же, наконецъ, упали оковы визан/Мйской 
традищи, не давави!я портрету м$ста въ искусствж, тотчасъ же ясно отразилась 
въ портрет зависимость отъ скульптуры, а также и отъ заёзжихъ нидер- 
ландскихъ портретистовъ. Такимъ образомъ предлагаемый нами въ вос- 
произведен портретъ, написанный въ 1488 г. находяшййся въ коллекщи 
Р. Канна въ Парижф, живо напоминаетъ исполненный двадцать лЪтъ ранЪе 
женсый бюстъ работы Дезидер1о да Сет’ иньяно. Въ то же время постановка 
головы въ рзкомъ профилф объясняется прямымъ подражашемъ медалямъ, 
которыя только и допускаютъ профильное изображеше. Благодаря этому 





портретъ получаетъ н$что схематически-жесткое и примитивно -скованное, 
какъ будто художникъ не выбился еще изъ болЪе легкой области профильнаго 
силуэта, къ которому прибфгаютъ вс первыя попытки челов%ка въ рисо- 
ванти. Но, вглядфвшись внимательнфе, мы замёчаемъ уже значительно по- 
двинувшееся впередъ пониман!е натуры. Художникъ съ изумительной любовью 
просл$диль нЪжную, но въ то же время опредзленную лин!ю профиля и пере- 
ходъ ея къ очертаню шеи и платья. СвЪтлая головка прелестной джвушки 
рельефно отдЪляется отъ менфе спокойнаго фона. Свойственное Гирландайо 
простое, почти величаво - сдержанное, чувство стиля, въ которомъможноскор%е 
отмЪтить нёкоторый недостатокъ темперамента, выражается въ ясномъ сопо- 
ставлени формъ и красокъ. Для этого онъ отказывается отъ слишкомъ 
тщательной л$пки деталей или даже отъ реалистической выписки тканей. 
Онъ избЪгаетъ сильныхъ эффектовь, и краски его представляютъ собой ровныя 
красочныя пятна, очерченныя строгими лиШями. Вщяне нидерландской 
живописи сказывается въ деталяхъ фона: въ стфнномъ шкафчик», въ кото- 
ромъ лежатъ драгоц$нныя украшен!я знатной дамы. Но художникъ даетъ 
эти детали не ради грубаго оптическаго эффекта, а для того, чтобы голова 
отджлялась рельефнЪе. Въ прелестномъ двустиши, написанномъ въ глубин% 
шкафа, Гирландайо воспфваетъ красоту дамы, истинное изображен!е которой 
„было бы совершеннЪфйшей картиной въ мр\“. 

Атз иНпат шогез апипитаие епреге роззез, ршсНЬог ш %егз пиПа 
{Сабе!а югеё МСССС.ХХХУШ. 

Этотъ портрегь Джованны Альбицци, молодой супруги Лоренцо Торна- 
буони, совершенно соотвзтствуетъ ея изображеню въ цикл% фресокъ, которыми 
Гирландайо украсилъ капеллу Торнабуони въ церкви С. Маря Новелла во Фло- 
ренщи. Гордо и н$сколько жестко въ своемъ плотнооблегающемъ парчевомъ 
плать$ шествуетъь на одной изъ фресокъ красавица Джованна, очевидно, не 
предчувствуя, что такъ скоро придетъ конецъ ея счастью. Она умерла послЪ 
рожден!я своего третьяго ребенка, а голова Лоренцо упала въ 1497 г. отъ руки 
палача, когда онъ, агитируя противъ Савонаролы и демокрал!и, составилъ 
заговоръ о призваи вновь къ власти изгнанныхъ Медичи. 








„Сокровища искусства“ 


Издаве Т-ва „ПросвЪщен1е“ въ Сиб. 
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„Портретъ Джованны Торнабуони“ 
Галлерея Р. Канна въ ПарижЪ 
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ПАОЛО КАЛТАРИ, прРозв. 
ВЕРОНЕЗЕ 


(РАОГО САШАВГ 1 УЕВОМЕЗЕ) 


РОД. ВЪ 1528 Г. ВЪ ВЕРОНЪ, УМ. ВЪ 1588 Г. ВЪ ВЕНЕЩИ 


ВЕНЕШАНСКАЯ ШКОЛА 


ПОХИЩЕНЕ ЕВРОПЫ 


к аждый холстъ Паоло, — говорить Ирартъ, — праздникъ для глазь. 
< Вс№ его творея дышатъ радостью; въ нихъ отражается ясное 

небо его родины и ея прозрачная атмосфера“. Веселый, счастливый, 
свободный, отличающййся несокрушимымъ здоровьемъ, Веронезе 
олицетворяеть собой эпоху итальянскаго возрожден!я, то счаст- 
ливое время, когда подъ прекраснымъ небомъ Итал1и человЪкъ творилъ кра-. 
соту такъ естественно, какъ естественно дерево приноситъ плоды. Веронезе 
выработалъ особенный жанръ, заключаюшййся въ перенесен!и библейскаго или 
древнеисторическаго сюжета въ современную художнику обстановку. Такъ, 
наприм$ръ: въ роскошно убранномъ по венещанской модф ХУ[ в. поко% 
пируютъ въ венещанскихъ костюмахъ современники Веронезе, а между тёмъ 
картина должна изображать бракъ въ Кан Галилейской. Иногда Веронезе 
идетъ еще дальше: его вкусъ, привыкшИЙ къ роскоши венещанцевъ, оскорбляется 
обстановкой б% днаго хл%ва, въ которомъ родился Спаситель м1ра, и онъ съ совер- 
шенной развязностью переноситъ сцену подъ роскошный порталъ дворца, од*- 
ваетъ ДЪву Марю и Госифа въ роскошныя одежды и простираетъ надъ ними бар- 
хатный балдахинъ. — Особеннымъ блескомъ свойственнаго Веронезе серебристо- 
мягкаго колорита отличаются его картины изъ античной миеолоЧи и истори, 
какъ, напр., „Семья Даря“ и „Похищене Европы“. На нашей картинЪ велико- 
лЪпная группа Европы съ ея подругами выступаетъь почти какъ рельефъ 
на плоскомъ фон® темныхъ кустовъ, и этогъ эффектъ усиливаетъ впечатлжне 
замкнутости и покоя. ТихЙ свЪтъ лежитъ на убЪфгающей къ морю дали. Не 
стфсняясь требованями реализма, Веронезе выдвигаетъ справа въ род кулисы 
стволъ дерева, который своей темной тфнью заставляет ярче выступать 
нЪжное с1яе, разлитое на фигурахъ. Главная группа какъ бы плаваетъ въ 
мор$ свЪтлыхъ прозрачныхъь красокъ и, подобно благоухающему букету 
цвЪтовъ, выступаегь на темномъ фонф. Легко и свободно переходятъ 






движе!я фигуръ въ мягк я волнистыя лиыи рукъ и складокъ роскошныхъ 
тканей. Въ картин зам$тно влмляне ТищЩана и Тинторетто, что, однако, не 
мЪшаетъ Веронезе оставаться вполн$ самостоятельнымъ въ своей неотразимой 
гращи и красот формъ. Не даромъ Веронезе заслужилъ назван!е венещан- 
скаго Рафаэля. 

Посл$ смерти Веронезе продолжателями его направлен1я явились: его 
братъ Бенедетто, его сыновья Карло и Габреле и многочисленные ученики 
его, часто писавще картины сообща, подписывая ихъ Негедез РаоЙ (наслд- 
ники Паоло). 














ВИТТОРЕ КАРПАЧЧ1О 


(УТТТОВЕ САВРАССТО) 


РОД. ВЪ ИСТРШИ, РАБОТАЛЪ СЪ 1489 ПО 1522 Г. ВЪ ВЕНЕЩИ 
} 


ВЕНЕШАНСКАЯ ШКОЛА 


СОНЪ СВ. УРСУЛЫ 


эИва наиболфе характерныхъ художника второй половины ХУ в.: ни- 
ь дерландецъ Мемлингъ и венещанець Карпаччю избрали сюжетомъ 
'для ряда своихъкартинъ легенду о Св. УрсулЪ. И тотъ, и другой 
т создали по циклу картинъ, пов$ствующихъ съ трогательной наивно- 
НЫ | стью и съ удивительной убфдительностью трагическую судьбу святой 
Бы, Оба перенесли собылЧя, происходивпи!я въ Ш в. по Р. Х. въ суровой Бри- 
тан, въ утонченную обстановку ХУ в$ка. Дикихъ доисторическихъ королей 
они одзли въ парчу и брокатъ, ихъ убоя жилища превратили въ изящные 
дворцы, древы!йй язычесый Кельнъ Мемлингь изобразилъ въ томъ видЪ, въ 
какомъ онъ самъ засталъ богатый городъ съ его недостроеннымъ соборомъ, 
Карпачч!0 — въ вид фантастическаго нагроможден1я роскошныхъ палаццо, 
башенъ и колоннадъ. Въ ихъ осв&щен!и легенда получаетъ особенно острую 
сказочность, что-то въ одно и то же время и очень правдоподобное, и очень 
фантастическое. — Но при н®которомъ сходств имЪется и р%$ёзкое разлище 
между обфими передачами. У гражданина Брюгге больше религ1озныхъ чувствъ, 
больше умиленности, думается, и больше дЪтской вЪры въ свой сюжетъ. Онъ 
по дЪтски и наивенъ, и глубокъ. На всемъ ковчегВ св. Урсулы, украшен- 
номъ живописью Мемлинга, лежитъ н*жный отпечатокъ с$верной хрис\ан- 
ской мистики. Не то у венещанца. Напрасно ищутъ въ этомъ иллюстра- 
торф роскошной жизни роскошн№йшаго города того времени хрис\Чанской уми- 
ленности. Карпачч!0 не знакомъ съ н%жнымъ духомъ легенды и превращаетъ 
короля Теоната, принца Конана и ихъ придворныхъ въ дожей, сенаторовъ и 
патрищевъ, св. Урсулу же со всЪми д$вами, разд$лявшими ея мученическую 
кончину, онъ изображаетъ въ вид элегантныхъ модницъ. Все его повфство- 
ван!е пропитано свЪтскимъ духомъ, и въ его освЪЗщени религозная легенда 
превратилась въ романъ авантюръ. Лишь стиль времени, пропитанный еще 
среднев$ковой чопорностью, сообщаегъь его свфтскимъ иллюстращямъ „ти- 
шину“ и сдержанность, извЪстное церковное благочине и строгость. 








Однако среди эпизодовъ „романа“, разсказаннаго Карпачч10, одинъ все же 
отличается особымъ характеромъ, несравненно большей одухотворенностью. 
Это какъ разъ та картина, которую мы даемъ въ воспроизведени. Карпачч!о 
здЪсь отошелъ отъ своихъ обычныхъ пр!емовъ. Былоли то сд$лано по требо- 
ван!ю заказчиковъ (художникъ написалъ этотъ циклъ картинъ для школы св. 
Урсулы въ Венещи), или же по собственному выбору, но Карпачч10 остановился 
здфсь на такомъ момент, который не давалъ ему развернуть свой компози- 
ц1онный даръ, не давалъ ему возможности заполнить сцену здан!ями и персо- 
. нажами въ затЪйливыхъ костюмахъ. Мы видимъ здфсь въ сонъ, приснив- 
пИйся святой въ то время, когда она гостила у папы Кирака въ Рим, куда 
она б%жала, не желая отправиться во владфн!1я своего будущаго тестя языч- 
ника Агриппина. — Дверь тихо и торжественно отворилась, и въ нее входитъ 
прекрасный юноша съ крыльями на спин и съ мученической пальмой въ рукф. 
Урсула призвана къ величайшему счастью, къ неземному блаженству,—постра- 
дать во имя Христа и получить за то в$чную награду. Ласковой и грустной 
музыкой пропитана эта сцена. Въ ней нЪзтъ той театральной парадности, ко- 
торою любили щеголять позднфйш!е мастера въ подобныхъь изображеняхъ. 
ЗдЪсь нЪтъ отверстыхъ небесъ, ликующихъ сонмовъ и прочаго апоееоза. Все 
двственно строго, почти сухо, но именно благодаря этому какъ-то до жутко- 
сти вЪЖрно, убфдительно. Вспоминается строгая простота, съ которой изло- 
жены подобные моменты откровевя въ священномъ писаи, въ жиТ1яхъ свя- 
тыхъ.—ЗдЪсь Карпаччю изъ св$тскаго хроникера, изъ красиваго затЪйливаго 
романиста поднялся на р$ёдкую высоту. Лишь его героичесай „св. Геормй“, 
въ церковкЪ Зап Сеог?1о 4е ЗсШауош, можетъ выдержать сравненйе съ этой 
поэтической страницей. 


А. Б. 


\%. 
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Витторе Карпаччю. „Сонъ св. Урсулы“ 






Галлерея академм художествъ въ Венеци 


„Сокровища искусства“ 
е Т-ва „Просвфщене“ въ Сиб, 
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АННИБАЛЕ КАРРАЧЧИ 


РОД. ВЪ 1560 Г. ВЪ БОЛОНЬЬЪ, УМ. ВЪ 1609 Г. ВЪ РИМЪ 


БОЛОНСКАЯ ШКОЛА 


ТРИ МАРИ 


-пъ наше время школа Карраччи въ немилости у публики. Однако 
причина такого отношен1я лежитъ не столько въ эклектизмЪ этой 
школы, который чуждъ нашимъ взглядамъ, воспитаннымъ на реа- 
лизмЪ, сколько въ плохомъ знакомств$ съ ея представителями. Ихъ 
Я лучиця произведен1я схоронены; они украшаютъ стфны замковъ 
знвакой аристократи, которая когда-то съ такимъ же увлеченемъ собирала 
этихъ строгихъ академиковъ, съ какимъ она теперь ищетъ прерафаэлитовъ. 
Въ 1585 г. основана въ БолоньЪ, въ этомъ город ученыхъ, старшимъ Карраччи 
(Лодовико) и его двоюродными братьями Агостино и Аннибале пресловутая 
„Ассадеима аеёЙ Шшсашшшай“. Ц%лью этого учрежден!я было искоренить 
легкомысле и безпокойную манерность въ искусств того времени и вернуть 
художественную школу снова къ изученю природы и старыхъ мастеровь. 
Какъ на одинъ изъ главныхъ образцовъь Карраччи указывали на Корреджо, 
и въ томъ, что они воскресили память этого великаго, почти забытаго въ ихъ 
время художника, — серьезная заслуга Карраччи передъ потомствомъ. Вщян!е 
Корреджо на школу Карраччи очевидно не только въ живописной техник№ и 
въ предпочтени см$лыхъ свфтовыхъ эффектовъ, но даже и въ композищи. 
Это мы можемъ замътить и на воспроизводимой нами знаменитой картинЪ 
кисти Аннибале Карраччи (безспорно лучшаго представителя школы), нахо- 
дящейся въ собранш графа Карлейля въ Кастль-Говард®. Картина эта, 
изв$стная подъ назвашемъ „Три Мари“, изображаетъ плачъ святыхъ женщинъ 
надъ т$ломъ Христа, и зависимость картины Аннибала отъ подобной же 
картины Корреджо въ ПармЪ — сразу бросается въ глаза. Однако разница 
между обоими мастерами огромная. Генальный и страстный Корреджо отнесся 
къ своей задач съ чисто живописной точки зрЪн1я; ему было важно добиться 
извЪстнаго, во всфхъ деталяхъь выдержаннаго, свЪтового эффекта. Болфе 
сдержанный Карраччи постарался внести строгую обдуманность въ группировку 
фигуръ, что и удалось ему блестящимъь образомъ. Изъ желан!я усилить 
мрачную торжественность настроен1я, Карраччи игнорируетъ пейзажъ и всю 
жанровую сторону этой, какъ бы молшей освфщенной, ночной сцены Корреджо. 
Т%Жсно сплоченныя фигуры выдфляются съ пластической твердостью на тем- 





номъ фон. Группа заключена въ прекрасное полукруглое очертане. Лишь 
въ серединЪ композищШи ясно свфтится т$ло мертваго Спасителя, и, какъ бы 
отражая этотъ свЪтъ, рисуются на темномъ фон% лица и руки окружающихъ. 
Картина полна сильнаго трагизма. Вс стаи горя и ужаса изображены на ли- 
цахъ женщинъ, окружающихъ мертваго Христа и лежащую въ обморокЪ Бого- 
матерь. СлЪва мы видимъ испуганно вопрошающий взоръ св. Мареы; посреди — 
остро патетическая нота внесена въ фигур$ быстро устремляющейся на помощь 
престар$лой Саломеи; справа, наконецъ, разлитый въ картин ужасъ дости- 
гаетъ своего высшаго напряжен!я въ страстномъ, безутЪшномъ рыдан!и юной 
Мар!и Магдалины, съ отчаяемъ взирающей на своего Бога. Положимъ, глядя 
на эту картину, нельзя отдфлаться отъ впечатлЪн!я чего-то разсудочнаго, 
придуманнаго; искренняго внутренняго чувства въ ней мало. Особенно чув- 
ствуется натяжка какъ-разъ въ этихъ вар1ащяхъ горя, уничтожающихъ единство 
душевнаго настроен1я. У Корреджо къ тому же гораздо тоньше отд%лена фигура 
Магдалины, плачущей по Христф, отъ остальныхъ женщинъ, окружающихь 
своими заботами Мар!ю. Но, несмотря на эти недостатки, картина Карраччи полна 
истинной красоты. Въ ней царитъ тотъ спокойный паеосъ, который овлад»*- 
ваетъ нами, когда пламенная страсть регулируется силой человЪческаго духа, 
когда исканйе истины не теряется въ изучен! мелкихъ деталей психики, 
но добивается полнаго единен!я между впечатлЪнемъ и воспрят1емъ. Худо- 
жественное произведенйе становится тогда органическимъ цфлымъ, отвЪчаю- 
щимъ всфмъ услонямъ самодовлЪющаго был1я, — оно становится какъ бы 
живымъ организмомъ. 





















; | Аннибале Карраччи. „Три Мари“ 


Собране картинъ графа Карлейля въ Кастль Гов 





„Сокровища искусства“ 
Издане Т-ва „Просв$щене“ въ Сиб. 

















(АМСЕТ.О ПТ С05ТМО, ВВОМ71М0) 


ФЛОРЕН/МИЙСКАЯ ШКОЛА 


ПОРТРЕТЪ УГОЛИНО МАРТЕЛЛИ 


то флорен"Чйскомъ искусств ХУ1-го стол”Чя, посл смерти Андреа 
’’ дель-Сарто, мы встрЖчаемъ —если не считать Микеланджело, жив- 
шаго обособленно въ Римф, — всего лишь одного крупнаго живо- 
писца, Анджело Брондзино. Но область его дЖятельности была 
ограничена; онъ выказалъ себя первокласснымъ мастеромъ только 
по части  ортреловь историческ!я же его картины почти такъ же манерны и 
сухи, какъ и произведен!я другихъ современныхъ ему флоренЧйцевъ. ПослЪ 
ряда тяжкихъ револющйЙ, одна за другой волновавшихъ несчастную Флоренщю, 
и возстановлен1я въ ней власти Медичи, возвратившихся въ этотъ городъ не- 
ограниченными тиранами, въ немъ уже не могло процвётать свободное, вели- 
кое искусство. Потомки многочисленныхъ знатныхъ фамилий, уже не участвуя 
въ управлен!и республикой и не находя примфненя своимъ способностямъ 
въ упавшихъ торговл и промышленности, пустились — если не влачили своей 
жизни въ изгнан!и — заниматься литературой и художествами, къ чему были 
пр1охочены своими учителями-гуманистами. Въ кругу этихъ высокообразо- 
ванныхъ аристократовъ портретная живопись нашла благопу!ятную для себя 
почву, и мы обязаны Анджело Брондзино цёлымъ рядомъ ихъ изображений. 
Одинъ изъ лучшихъ портретовъ работы этого художника, воспроизведенный 
въ нашей гелогравюрЪ, представляетъь молодого Уголино Мартелли. Черты 
этого юноши почти безобразны; тёмъ не менЪфе, по выраженю лица и благо- 
родству позы, онъ чрезвычайно симпатиченъ. Предъ нимъ лежитъ раскрытый 
томъ Итады Гомера, котораго онъ обожалъ, а въ глубин комнаты стоитъ 
намекъ на его любовь къ искусству — статуя Давида, изваянная Донателло, 
почти сто лфтъ передъ тфмъ, для одного изъ предковъ Уголино. 
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ФРА ФИЛИППО ЛИППИ 


(ЕВА ЕПРРО ШРРП 


РОД. ОКОЛО 1406 Г. ВО ФЛОРЕНЩШИ; УМ. ВЪ 1469 Г. ВЪ СПОЛЕТО 


ФЛОРЕНТИНСКАЯ ШКОЛА 


ПОКЛОНЕН!1Е МЛАДЕНЦУ 


‘‘ъ раннемъ еще дётств$ потерявъь родителей, Филиппо Липпи быль 
| взятъ на воспитан!е бралЧей монастыря дель Кармине; 15-ти лтъ 
онъ постригся въ монахи; съ 1430 г. онъ становится извЪстнымъ 
какъ живописецъь. Предаше (не подтверждаемое послдними исто- 
Ее ‚рическими изслфдованями) разсказываетъ, что Липпи вышелъь 
В г. изъ монастыря, похитилъ монахиню Лукрешю Бутти и женился на 
ней. Художественныя способности Липпи развились подъ влляемъ Мазач- 
10 и Фра Анджелико да @1езоле. 

Св$тскаго, земного искусства среде в$ка не знали. Искусство слу- 
жило исключительно цфлямъ релиМи и прославлен!ю святыхъ. Лишь съ 
Донателло пластика вступаегь на путь реализма, а съ Мазачч1о живопись 
пр1обр$таеть воздушную перспективу. Однако, какъ Донателло, такъ и 
Мазачч1о остаются изолированными въ своемъ велиши. Со временъ Филиппо 
Липпи и Луки делла Робб1а художественныя изображен1я пробрЕтаютъ 
внутреннюю духовную жизнь; художники стремятся къ передачЪ характе- 
ристики лицъ. ВмЪсто ничего не значущихь жестовъь и шаблонныхъ позъ 
являются изученныя съ натуры движен1я и тонкая выразительность физ1о- 
номй. Наша картина — изъ капеллы Медичи въ палаццо Риккарди — пред- 
ставляетъ лучший примЪръ этой одухотворенности. ЕКАТЕК ЕПЛРРОЗР (шхИ), 
подписался художникъ на вфтк$ слфва, и этотъ монахъ можеть гордиться 
своей работой, которая послужила образцомъ для многихъ „Поклоневй Мла- 
денцу“ другихъ флорен”Чйскихъ мастеровъ. Мы видимъ здЪсь не безплодную 
каменную почву, не кукольную фигурку вм$сто Младенца Христа и не гордую 
холодную героиню на м5стф Мари. Это совсфмъ земная сцена; прелестная 
молодая мать благоговЪйно стоитъ на колфняхъ передъ крошечнымъ невин- 
нымъ и совсёмъ еще не смышленнымъ человЪческимъ существомъ. Восхити- 
теленъ также осторожно приближаюпИйся сл$ва маленьюИ Тоаннъ, на лицх 
котораго выражено изумлене. Въ мягкой синевф небесъ съ распростертыми 
благословляющими руками паритъ всеблаг И, всемилосердный Богъ-Отецъ, Но 
что лучше всего — это обстановка. Художникъ избралъ для своей сцены 





тихй уголокъ лЪса и положилъ младенца на ус$янный цвтами коверъ травы. 
Солнце не яркими лучами, но мягкимъ мерцающимъ с1яемъ обливаетъ фигуры. 
На всемъ лежитъ тотъ тонкй, нёжный ароматъь л5сной глуши, когда солнеч- 
ный свЪтгъ куполомъ разлитъ надъ верхушками деревь и маленькими дрожа- 
щими искрами падаетъ сквозь листву — на камни, на стволы деревъ, на былинки, 
и блеститъ, переливаясь въ брызгахъ падающаго ручья. Все это объединяется 
свЪтлымъ серебристымъ тономъ, надъ которымъ господствуетъ голубой тонъ 
мант1и Мари и свЪтло-розоватый — тБ5ла Младенца Христа. Такимъ образомъ 
главныя фигуры выдфляются среди обишя деталей въ картинЪ. Однако 
свЪтъ остается главнымъ художественнымъ мотивомъ. НезамЪтная гра- 
дап1я тоновь и замиран!е красокъ въ глубин поразительны своей тонко- 
стью. КромЪ того, картина полна воздуха. Филиппо Липпи первый изъ ху- 
дожниковъ передаетъ свзтъ и воздушное пространство. Какъ мало было по- 
нято въ его время это художественное чувство и какъ мало оно передалось 
посл$дующимъ живописцамъ, знаютъ всЪ, кто знакомъ съ развилЧемъ флорен- 
Чйскаго искусства, съ заботой его пластически передавать передый планъ и 
съ его жесткими очертан1ями въ глубин». 





Фра Филиппо Липпи. „Поклонеше младенцу“ | 


Королевская картинная галлерея въ БерлинЪ 
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ндреа Мантенья. „Святой Георгий“ 


Академя въ Венещи_ 


„Сокровища искусства“ 
Издане Т-ва „Просвъщене“ въ Сиб, 
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(ЕПЛРРТМО РР!) 


РОД. ВЪ ПРАТО, ОКОЛО 1457 Г.; УМ. ВО ФЛОРЕНЩИ, ВЪ 1504 Г. 


ФЛОРЕН/МИСКАЯ ШКОЛА 


ВИДЪШЕ СВ. БЕРНАРДА 


‚о Флоренщи, въ глубинЪ темной капеллы, въ которую свфтъ въ 
самые ясные дни проникаетъ лишь настолько, что можно любо- 
ваться хранящимся въ ней чуднымъ произведенемъ, виситъ на 
прежнемъ своемъ мЪстЪ шедевръ одного изъ посл днихъ худож- 
у ' никовъ эпохи Ранняго Возрожден1я, Филиппино Липпи, одна изъ 
лучшихъ картинъ того времени, „Видфне св. Бернарда“. Искренность чув- 
ства и возвышенность замысла, естественность и изящество композищи, богат- 
ство фантаз1ши, жизненность изображеннаго, св$ жесть колорита и любовное 
техническое исполнен1е—вс% эти качества соединены въ этой картинЪ, написан- 
ной художникомъ, когда ему было 23 года. Религозный экстазъ, которымъ 
дышетъ лицо святого, благородство позы явившейся ему Богоматери и пре- 
лестныя, любопытныя личики сопровождающихъ Ее ангеловъ, молящеся передъ 
церковью монахи въ глубин$ картины, буржуазно-благочестивая фигура кол но- 
преклоненныхъ заказчиковъ картины на переднемъ план, холмистый пейзажъ 
съ красивыми деталями— все передано не только со вкусомъ, но и съ чувствомъ 
природы и любовью. Роскошныя краски а {етрега своимъ блескомъ напоминаютъ 
масляную живопись ванъ-Эйковъ. Не испытавшая никакой реставращи и не- 
закопченная дымомъ церковныхъ свЪчей, картина эта такъ же прекрасна, какъ 
была въ первое время по своемъ выход изъ мастерской художника. 




















Филиппино Липпи. „Видфве св. Бернарда“ 


Церковь ла-Бадла, во Флоренщи 


„Сокровища искусства“ 
Издане Т-ва „Просвъщенше“ въ Спб, 
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(ЗЕВАЗТМО РЕГ, РЮМВО) 


РОД. ВЪ ВЕНЕЦПИ, ОКОЛО 1485 Г.; УМ. ВЪ РИМЪ, ВЪ 1547 Г. 


ВЕНЕЩШАНСКАЯ ШКОЛА 


СВЯТАЯ ДОРОТЕЯ 


'ъ еборник$ гравюръ съ „выдающихся картинъ въ Англи“, издан- 
номъ въ 1779 г. Бойделлемъ, воспроизведена картина „Святая 
Деротея“, находившаяся въ галереЪ горцсга Мальборо, въ Блен- 
гейм, и считавшаяся написанной Рафаэлемъ. Л»Жтъ двадцать 
| тому назадъ, она была пробрЪтена изъ этой галереи для Бер- 
линскаго музея, уже не какъ творен!е „великаго урбинца“, а какъ превосход- 
ная картина Себасл1ано дель-П1омбо, художника, не уступающаго ему, если не 
во всемъ, то по крайней мёрЪ въ чисто живописныхъ качествахъ. Въ Блен- 
геймЪ она слыла портретомъ возлюбленной Рафаэля, Форнарины. Но съ того 
времени, какъ признали, что картина эта принадлежитъ не ему, назване ея 
изм$нилось. Изображенная въ ней молодая женщина не имфетъ ничего общаго 
со знаменитой дочерью булочника, наружность которой изв$стна по ея порт- 
ретамъ въ галереяхъ Барберини, Питти и Страсбургскаго музея, кром кра- 
сивыхъ, благородныхъ формъ и костюма римлянокъ. Какъ святую Доротею, 
художникъ охарактеризовалъ ее только корзинкой съ плодами, на которой по- 
коится ея л$вая рука. Вообще же картину считаютъ портретомъ красавицы- 
итальянки, имя которой, „Доротея“, выставлено на упомянутой корзин. Таве 
идеалистическ1е женсве портреты началъ писать Джорджоне; ихъ вышло много 
изъ-подъ кисти ТиЩана въ раннюю пору его д$ятельности, и въ особенности 
изъ-подъ кисти Пальмы. Себасл1ано дель-П1омбо ввелъ ихъ въ моду въ Римф, 
когда, въ т5тт г., переселился туда изъ Венещи. Сильныя, блестящя краски, 
тонкая гармон!я тоновъ, полные настроен1я ландшафтные дальше планы въ 
подобныхъь картинахъ Себасл1ано производили на римлянъ большое впечат- 
л$н!е; самъ Рафаэль не могъ не поддаться этому впечатлн1ю, и нелюдимый 
Микеланджело, цфня необычайную даровитость молодого венещанца, подру- 
жился съ нимъ: въ величавыхъ формахъ этого чуднаго произведешя уже сказы- 
вается вл1ян!е мощнаго флорен”Чйца. 























„Святая Доротея“ 


Королевская картинная галлерея въ Берлин 


Себастано дель-ПШо0мбо. 


„Сокровища искусства“ 


Издане Т 





ва „ПросвЪщен!е“ въ Сиб, 

















\НДРЕА МАНТЕНЬЯ 


(АМОВЕА МАМТЕСМА) 


РОД. ВЪ ВИЧЕНЦЪ, ВЪ 1431 Г.; УМ. ВЪ МАНТУЪ, ВЪ 1504 Г. 


ПАДУАНСКАЯ ШКОЛА 


МАДОННА ДЕЛЛА-ВИТТОРТА 


30брою частью своей безподобной коллекШи сокровищъ живописи 
| Луврсюй музей вь ПарижЪ обязанъ невнимательности австрИй- 
скаго правительства въ отношени его прежнихъ итальянскихъ 
областей. Когда въ 1815 г. союзныя державы возвратили преж- 

ео нимъ собственникамъ вс драгоц$нные памятники искусства, со- 
равные Наполеономъ Т со всей Европы въ ЛуврЪ, Австря не позаботилась о 
великол$пныхъ картинахъ, вывезенныхъ туда изъ венеШанскихъ и ломбард- 
скихъ провинщй, а потому онф остаются въ этомъ музеё и вь настоящее 
время. Между ними находится большая картина Андреа Мантеньи, такъ на- 
зываемая „Мадонна делла-Виттор!а“ (Мадонна ПобЪды), написанная по заказу 
маркграфа Франческо Гонзаги въ память побфды при Форново, одержанной 
имъ надъ французскимъ королемъ Карломъ УШ въ 1495 г. Во время битвы, 
когда жизни молодого маркграфа грозила опасность, онъ далъ обЪтъ соорудить 
церковь во имя Богоматери. Эта церковь была воздвигнута на мЪстЪ дома, ко- 
торый одинъ богатый мантуанск еврей, Дашеле Норса, выстроилъ тамъ, гдЪ 
передъ тЪмъ стояла статуя Мадонны. Хотя это было сдЪлано имъ съ разрЪ- 
шен!1я епископа, однако еврея принудили снести его домъ и, кром$ того, упла- 
тить МантеньЪ сто десять дукатовъ за означенную картину, поставленную 
надъ главнымъ алтаремъ церкви. Маркграфъ, въ полномъ вооружеши, стоитъ, 
преклонивъ свои кол$ни, на ступеньк%, ведущей къ трону Мадонны, и молитъ 
Ве о побфдЪ. Вооруженные архангелъь Михаилъ и св. ГеорЙ простираютъ 
для него покровь Богоматери. Надъ ея трономъ высится красивая бесфдка, 
обвитая зеленью съ плодами. Съ другой стороны трона стоитъ, также ко- 
л%нопреклоненная, св. Елизавета. 

















Андреа Мантенья. „Мадонна делла-Виттора“ 
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(АМОВЕА МАМТЕСМА) 


РОД. ВЪ ВИЧЕНЦЪ, ВЪ 1431 Г.; УМ. ВЪ МАНТУЪ, ВЪ 1506 Г. 


ПАДУАНСКАЯ ШКОЛА 


СВЯТОЙ ГЕОРЦМЙИ 


’еликому скульптору Донателло въ Средней Итащи, въ отношении 
художественно-историческаго значения и обширнагс вмян1я, мо- 
жетъ быть противопоставленъ въ Верхней Итали живописецъь Ан- 
’ дреа Мантенья, посл дователь Донателло, образовавшийся въ Па- 
| ду$ подъ его вляшемъ. Какъ мраморная статуя св. ГеорЧя, ис- 


полненная для Орсанмикеле, во Флоренщи, и хранящаяся теперь въ тамошнемъ 


Нац1ональномъ МузеЪ, считается образцовымъ произведешемъ Донателло, такъ 
точно и небольшая икона этого святого, находящаяся въ галлере Венещан- 
ской Академи Художествъ, представляетъ собою истинный перлъ среди созда- 
нй Мантеньи. То и другое произведен1я прекрасно характеризуютъ ихъ ис- 
полнителей и выказываютъ большое разлише между ними. Въ стату№ Дона- 
телло св. Георй дышитъ торжествомъ побфды и гордымъ сознан!емъ своего 
достоинства; на картинф Мантеньи онъ — скромный юноша, съ отт%нком» сен- 
тиментальности въ экспресци. У Донателло это — воинъ съ мошнымъ т%лосло- 
женемъ, съ гордой осанкойи съ вызывающимъ взглядомъ; св. ГеорЧй Мантеньи — 
прелестный юноша въ великолфпномъ вооружени, несм№ло и удивленно гля- 
дяц!й въ сторону. Чрезвычайно тщательное исполнеше, которымъ отличаются 
всф картины Мантеньи, доходитъ ‘здфсь почти до мин!атюристическаго. Коло- 
ритъ сильнфе и теплфе, чмъ въ другихъ произведен!яхъ этого мастера. Фи- 
гура юноши, рядомъ съ убитымъ имъ фантастическимъ чудовищемъ, ярко и 
рельефно выд®ляется на фонЪ красиваго пейзажа, представляющаго н*сколько 
изм$ненный видъ гористой родины Мантеньи, съ гордыми замками, укрЪплен- 
ными городками и другими живописными деталями. 











ЯКОПО ПАЛЬМА, ПРОЗВ. 
ПАЛЬМА ВЕКК]1О (СТАРШИЙ) 


(РАБМА УЕССНТО) 


РОД. ВЪ СЕРИНАЛЬТЪ ОКОЛО 1480 Г. УМ. ВЪ ВЕНЕШИ ВЪ 1528 Г. 


ВЕНЕШАНСКАЯ ШКОЛА 


АДАМЪ И ЕВА 


к екк1о, ученикъ Беллини, развился подъ влянемъ Чимы, Карпач1о 
и Тищана. Онъ отличается красивой композищей и сбладаетъ 
блестящимъ и теплымъ колоритомъ, свойственнымъ мастерамъ 
венещанской школы. Его фигуры съ мягкими, широкими склад- 
> |1 ками одеждъ исполнены широкаго благороднаго стиля, но у него 
отсутствуеть торжественность и драматичность другихъ венешанцевъ. Онъ 
изображаетъ красивое и спокойное челов%ческое т%ло, не волнуемое никакими 
страстями. 

Одно изъ лучшихъ произведенйй Пальмы „Адамъ и Ева“. хранящееся 
въ Брауншвейгской галлереж, долго приписывалось Джорджоне. Къ сожа- 
лЪнНю, надъ этой чудной картиной (именно вслдств!е того, что ее окружали 
большой заботой и вниман!емъ) слишкомъ усердно поработали благонамЪрен- 
ные, но неум$лые реставраторы. Однако, имъ все же не удалось уничтожить 
прекраснаго впечатлн1я, производимаго картиной. 

Пластической моделью художнику послужили великол%пныя статуи дру- 
гого венещанца, А. Ризо, на фасадЪ дворца Дожей въ Венещи; но Пальма, подъ 
вляНемъ зрёлаго Возрожден1я смягчиль энергичный натурализмъ среднев$- 
коваго скульптора боле красивыми и изящными формами. Наибол%е сильное 
впечатлн!е производитъ картина благодаря своему чудному колориту, золо- 
тистымъ тонамъ красиваго нагого т$ла, которое такъ ярко и рельефно выд%- 
ляется на темной зелени деревъ. 

Эрмитажъ владжетъ однимъ изъ часто повторяемыхъ Пальмой а 
Семействъь“ съ полными жизни и духовнаго спокойств1я фигурами, сгруп- 
пированными на фонЪ красиваго пейзажа, а также сильно пострадавшимъ, 
но все же прекраснымъ, мужскимъ портретомъ. 
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Якопо Пальма, прозв. Пальма Веккю Старший. „Адамъ и Ева“ 


| Герцогсюй музей въ Брауншвейг ь 


„Сокровища искусства“ = 
с Тва „Просвфщене“ въ Сиб, | . 











ДЖУЛ1О ПИППИ, прозв. 
РОМАНО 


(СТОШО РТРРГ ВОМАМО) 


РОД. ВЪ РИМЪ, ВЪ 1492 ИЛИ 1498 Г.; УМ. ВЪ МАНТУЪ, ВЪ 1546 Г. 


РИМСКАЯ ШКОЛА 


ФОРНАРИНА 


== азари разсказываетъ, что у Рафаэля было нЪжное сердце, по- 

| стоянно нуждавшееся въ любви, но что въ Рим была у него 
возлюбленная, которой онъ остался в$ренъ до конца своей жизни. 
Предан1е, разукрасившее 61ограф1ю великаго художника разными 
|! анекдотами, преимущественно по части его сердечныхъ дДЪлЪ, 
гласитъ, что эта возлюбленная была дочь нЪкоего булочника (Ююгпаго), Фор- 
нарина, и что будто-бы она служила Рафаэлю натурщицей при исполнен!и мно- 
гихъ изъ его произведен, напр. для прелестнаго этюда, находящагося въ гал- 
лереф Барберини, на которомъ имЪется надпись: ВАРНАЕ!, УВВМА$, означаю- 
щая, однако, не принадлежность этой картины кисти Рафаэля, а— какъ те- 
перь доказано — то, что онъ владЪлъ ею. Съ той же самой натурщицей, въ 
совершенно такой же позЪ, но въ облагороженномъ вид и въ боле богатой 
обстановк®, мы встр$чаемся въ картинЪ „Га ПОоппа уе!аба“ (Женщина подъ 
вуалью), въ галлереЪ Питти, во Флоренщи, хотя, быть можетъ, картина этар— 
только коШя Сассоферато. Съ той же модели написаны Сикстинская Мадонна 
и Магдалина въ картин» „Св. Цецил!я“, хранящейся въ Болонской галлерез. Что 
изображенное на этихъ картинахъ лицо — натурщица, бывшая своею въ мастер- 
ской Рафаэля въ то время, когда писались эти картины, — доказываетгъ и вос- 
произведенный въ нашей гел1огравюр® „Портретъ Форнарины“, въ Страсбург- 
ской галлереж, какъ своимъ сходствомъ съ портретомъ въ галлереё Барбе- 
рини, работы самого Рафаэля, такъ и манерой компоновки и исполнен я, 
похожей на Рафаэлевскую. Поза изображенной особы — почти та же, 
черты лица очевидно принадлежать той же женщинЪ; римсвый головной уборъ, 
до красивой шпильки съ жемчужиной включительно, почти тотъ же, роскош-. 
ный нарядъ сходенъ съ нарядомъ на картин „Га Ооппа у@аба“. Но авторъ 
этого портрета, ученикъ великаго мастера» очевидно Джул!о Романо, боязливо 
придерживался оригинала: онъ рабски передалъ черезчуръ коротыйЙ низъ лица, 





черезчуръ крупный носъ, незначительное выражен!е прекрасныхъ и большихъ 
глазъ, ничуть не льстя оригиналу, пожалуй, даже съ излишнимъ натурализ- 
момъ. Но въ великолпномъ, блестящемъ колорит, въ мягкихъ переходахъ 
изъ тона въ тонъ, въ тщательности рисунка и л$пки, художникъ постарался 
выказать все свое искусство, быть можетъ, въ угоду своему учителю, на 
глазахъ котораго писалась эта картина. 
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РАФАЭЛЬ 


(ВАЕАЕГГО ОТ СТОУАММТ ЗАМТИ 


РОД. ВЪ УРБИНО ВЪ 1483 Г.; УМ. ВЪ РИМЬ ВЪ 1520 Г. 


РИМСКАЯ ШКОЛА 


МАДОННА ВЪ ЗЕЛЕНИ 


2% 


ях | лучаются тае моменты въ жизни, когда мы жаждемъ страстнаго 

5) возбужден!я, требуемъ борьбы и ненавидимъ все красивое и пр1ят- 
ное. Но проходитъ время, протекаютъ годы, и нами овлад%ваетъ 
желан1е покоя, мира, мы ощущаемъ вЪян!е кроткаго и мягкаго 
чувства. Настроенйе создаетъ характеры, а характеры кладутъ 
печать на свое время. Проникать въ настроене, въ чувство другихъ людей 
и обогащать свою собственную жизнь опытомъ, страдан!емъ и радостями дру- 
гихь—вотъ въ чемъ состоитъ главная прелесть художественнаго созерцания. 
Но для этого мы должны научиться понимать языкъ художника, а языкъ 
живописца есть жизнь, отраженная во всемъ, что видимо глазу. Полные в&ры 
въ красоту этого мйра должны мы подступать къ творен1ямъ Рафаэля. Но это 
не такъ легко. Намъ трудно оторваться отъ дфйствительности, отъ окру- 
жающей обстановки и перенестись на ту почву, гдЪ возникли эти картины. 
Только тотъ, кто своими глазами видфлъ мягк!я очертан!я горъ Умбри и 
сяющЙ блескъ итальянскаго солнца, можеть понять красоту рафаэлевыхъь 
созданй. 

Остановимся передъ картиной Рафаэля. Въ тихомъ умилени и со спо- 
койной думой мы должны созерцать эту дивную гармоню. 

Красота выражен1я доступна пониман!ю каждаго челов$ка. Маленьюй 
Тоаннъ, застнчиво стояцш!й на кол%няхъ передъ исполненнымъ дтскаго ве- 
личЧ1я Младенцемъ—восхитителенъ. На устахъ Мар!и играетъ улыбка. Формы 
дЪтей съ большими головами, короткими шеями и длинными туловищами 
напоминаютъ еще манеру Перуджино. Однако, хотя он№ не пр!обр%ли еще 
флорентинской подвижности, но въ округленности ихъ уже зам$чается усп%хъ 
въ сравнеши съ произведенями учителя Рафаэля. — Но проникнемъ глубже въ 
душу художника, туда, гдЪ трепещетъ его сердце и бьется пульсъ его темпе- 
рамента. Какое наслажден!е слдить за т№мъ, какъ художникъ борется съ 
матер1альными препятств!ями! Эта борьба похожа на игру. Божественная 
фантаз1я Рафаэля съ изумительной легкостью преодолваеть затруднен. 





Нигдф вы не увидите усил!я, ничего вымученнаго—вездЪ одно совершенство 
и ни слфда умствован!я и мрачной философии. Теоретическ!я проблемы онъ 
беретъ отъ другихъ: такъ, напр., равностороннйЙ треугольникъ въ основ» и его 
композищи. На нашей картинЪ, первой въ длинномъ ряд%Ъ „Мадоннъ въ зелени“, 
эта основа выражена особенно ясно. КартинЪ этой присуща еще нЪкоторая 
плоскость, сообразно съ которой и колоритъ ея выдержанъ въ общихъ свЪ№т- 
лыхъ тонахъ. Воздушно-голубой тонъ ман”Ши и неба преобладаетъ, тогда какъ 
контрастомъ красному тону одежды Мари служитъ нёжная зелень луга. По- 
воротъ головы Мари влфво даеть профильному положен!ю т%ла легАй кон- 
трапостъ. Это только начало пути, начало побфды, которую ген Рафаэля 
одержалъ въ переход$ отъ распред$лен!я фигуръ на одной плоскости къ пла- 
стичнымъ группамъ и къ сильной композищи съ массой фигуръ въ воздушной 
перспектив. 
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Рафаэль. 





„Мадонна въ зелени“ 
Императорсюй музей въ ВЪнЪ 
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АНДРЕА ДЕЛЬ-САРТО 
(АМОВЕА ОЕГ, ЗАВТО) 


РОД. ВО ФЛОРЕНЦИ ВЪ 1486 ВЪ Г.; УМ. ТАМЪ ЖЕ ВЪ 1531 Г. 


ФЛОРЕНТИНСКАЯ ШКОЛА 


СВ. 1ОАННЪ КРЕСТИТЕЛЬ 


—"ндреа дАньоло или д‘Аньоло-ди-Франческо, прозванный, по про- 
фесчи своего отца, портного, дель-Сарто, одинъ изъ главныхъ 
представителей полнаго расцв$та флорентинской живописи. Уче- 
никъ сперва незначительнаго художника, Джана Барилле, а по- 

: = томъ Пьеро ди-Козимо, онъ развился окончательно подъ вмяемъ 
т да-Винчи, Микель-Анджело и фра-Бартоломмео. Произведеня его от- 
личаются непринужденной и оживленной группировкой фигуръ, св$жестью 
колорита и тою бархатистой туманностью стушовки, которую итальянцы на- 
зываютъ зйитафо. Извфстный н%&мецый художественный критикъ Я. Бурк- 
гардтъ говорить объ Андреа дель-Сарто, что „ему недостаетъ того, что назы- 
вается прекрасной душой“, и порицаетъ его за „нЪкоторое равнодуше къ выс- 
шей красот выражен!я“. Это отсутствье глубокаго чувства и субъективнаго 
одушевлен1я Буркгардтъ допускаетъ въ тЪхъ композищяхъ А. дель-Сарто, въ 
которыхъ они не требовались, и потому, какъ на шедевръ этого мастера, ука- 
зываетъ на картину галлереи палаццо Питти во Флоренщи, ‚„оаннъ Крести- 
тель“, —одно изъ любим$йшихъь въ ИтаШи произведен искусства, благо- 
даря, быть можетъ, тому, что здБсь изображенъ юноша чудной красоты, ти- 
пичный итальянецъ, а также вслдстве выдающихся качествъ картины: ис- 
кусной постановки фигуры въ пространствЪ, мягкихъ контрастовъ въ поло- 
жен!и различныхъ частей тЪла, тонко разыгранной свфтотзни при яркомъ 
освфщен!и, рельефно отд$ляющемъ красивое т%ло отъ темнаго фона сопоста- 
влен!емъ толстой ткани и грубой шкуры съ н%жно блестящей кожей, и, на- 
конецъ, мягкой манеры письма, придающей краскамъ необыкновенную прят- 
ность. Безъ Микель-Анджело художникъ не создалъ бы столь прелестной 


фигуры. 




















„Сокровища искусства“ 
Издан1е Т-ва „Просвфщен1е“ въ Сиб. 


Андреа дель Сарто. 


Королевская 








„Св. Тоаннъ Креститель“ 


галлерея Палацо Питти во Флоренщи 




















САНДРО БОТИЧЕЛЛИ 


(ВАМОВО ВОТТСЕЦ) 


РОД. ВО ФЛОРЕНЩИ ВЪ 1447 Г.; УМЕРЪ ТАМЪ ЖЕ ВЬЪ 1510 Г. 


ФЛОРЕНТИНСКАЯ ШКОЛА 


МАДОННА СЪ ПОЮЩИМИ АНГЕЛАМИ 


о отношеню вл1яв!я Ботичелли на массу, его значенйе въ разви- 
Чи искусства обнаружилось лишь спустя четыре стол№/мМя посл 
его творческой дфятельности, именно въ школ англйскихъ пре- 
рафаэлитовъ, боготворившихъ флорен”Чйскаго мастера. Въ свое же 

К время Ботичелли, переживъ извЪстный перодъ славы при двор\ 

Медичи, остался затфмъ н%Ъсколько въ ТЪни, отодвинутый успфхами та- 

кихъ реалистовъ какъ: Поллайоло, Верокк!о и Леонардо. Ботичелли былъ 

однимъ изъ тъхъ поклонниковъ Савонароллы, которые, посл его мучениче- 
ской смерти на кострЪ, отреклись отъ жизни и всецфло предались молитвЪ 

и созерцаню. У Ботичелли это глубоко религозное настроен!е перешло въ 

искусство, черезь учителя его Филиппо Липпи, огь Фра Анджелико. Искрен- 

няя среднев$ковая, мистическая вЪра горитъ въ его мечтательномъ, пол- 
номъ страстнаго стремленя къ небу, настроени, и эта черта его живописи 
сд$лалась высшимъ идеаломъ его новфйшихъ подражателей. Насколько правы 
они были въ своемъ поклонени Ботичелли, показываетъ изображенная зд%сь 

„Мадонна съ поющими ангелами“ изъ коллекши Разчинскаго (нынЪ въ Бер- 

линскомъ музеф) — сдно изъ благороднфйшихъ и наиболфе характерныхъ его 

созданй. Превосходно сохранившаяся картина даетъ намъ полное и ясное 
представлене о намфреняхъь художника. Она принадлежитъ, очевидно, къ 
раннему пер1оду и м5стами являегь сл$ды неум$лости и угловатости (такъ, 
напр., голова и ноги Младенца нЪсколько скошены въ перспектив, затфмъ 
слишкомъ силенъ раккурсъ двухъ ангельскихъ головъ), — но въ то же время 
это произведенйе полно удивительной простоты и естественности. Къ тому 
же оно написано съ чисто дфтской искренностью и любовью, съ опредлен- 
нымъ намфрешемъ дать въ общемъ настроеше сверхземной тишины и н%жносги. 

Вглядитесь, какъ тщательно и свободно отъ всякой манерности напи- 
сана каждая деталь: гращозные повороты головы, спокойный мягк взмахъ 
вЪкъ у ангеловъ слва и внимательно устремленные на ноты взоры поющихъ 
ангеловъ справа, строгая складка вокругъ полныхъ и твердыхъ устъ и, нако- 





нецъ, безконечно изящные въ своихъ разнообразныхъ положен1яхъ пальцы рукъ: 
одни держатъ книгу или лилЛю, друте лежатъ спокойно или крЪпко сжаты.— 
Несмотря на очевидно тщательное и прилежное изучеше натуры, Ботичелли 
однако никогда не впадаетъ въ грубый реализмъ. При сохранен!и строгой 
симетми картина производитъ впечатлЪн1е какого-то далекаго далекаго вид*- 
ня, въ которомъ ничто не выступаетъ съ р$ёзкостью впередъ. Сама Мар1я сли- 
вается съ цфлымъ, и ея вдумчивое лицо съ чисто ботичеллевскимъ наклономъ 
головы возвышается только на высоту лиШй надъ головами ангеловъ, изъ 
которыхъ — въ ихъ симетричной группировк$, — ни одинъ не претендуетъ 
на выдающуюся роль. Къ сожал$ ню, о высшей красот произведен1я: объ 
изумительно ясныхъ и свётлыхъ тонахъ этой картины (написанной а {ешрега) 
можегь дать понят1е только самъ оригиналъ. Эти чудныя, проникнутыя 
солнечнымъ св$томъ, краски производятъ, рядомъ съ тяжеловатой глубиной 
масляной живописи, впечатлЪн1е какихъ-то серебристо переливающихся, н№ж- 
ныхъ лучей. Рядомъ съ бл дно-тфльнымъ тономъ выступаетъ голубой, — 
нЪжный свфтлый въ небЪ и боле сочный и густой на манти Мари. СвЖт- 
лый, холодно-красный цв®тъ одежды, покрытая золотымъ узоромъ зеленая 
ткань, прозрачныя краски воздушныхъ одвяЙ ангеловъ — все это даетъ оча- 
ровательную, почти радостную игру тоновъ и св%та. 
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САНДРО БОТТИЧЕЛЛИ 


(ВАМОКО ВОТТТСЕ Ш) 


РОД. ВО ФЛОРЕНЩИ, ВЪ 1449 Г.; УМ. ТАМЪ ЖЕ, ВЪ 1510 Г. 


ФЛОРЕНТИНСКАЯ ШКОЛА 


ВЕСНА 


тинской Академии, еее на художниковъ и на знатоковъ искус- 
ства вЪчно новое, в$чно свЪжее впечатл*н!е. Помимо своего содер- 
жан1я, которое связываютъ то съ поэмой Лоренцо Великол%пнаго 
или его друга, Анджело Полищано, то съ личностью Джульяно де’- 
ме тия и его возлюбленной, Симонетты, картина эта привлекаетъ къ себЪ 
своеобразнымъ очарован!емъ: живостью породившей ее фантази, цфломудрен- 
ностью и благородствомъ ея композищи, прекраснымъ колоритомъ и строго- 
стью въ передачЪ натуры, — передач, которая еще неум%ло, но честно стре- 
мится достигнуть совершенства и своей строгой стильностью увеличиваетъ 
прелесть картины. Подъ вмянемъ этого произведен!я въ Англи уже пол- 
в$ка тому назадъ образовалось особенное художественное направлене, значе- 
не котораго лишь недавно признано и на континент. Это направлене ока- 
зываетъ теперь на искусство, быть можетъ, еще большее вл1ян1е, чфмъ самая 
картина Боттичелли. Однако она, въ отношен!и св&жести и искренности вы- 
раженнаго въ ней чувства, неизмфримо выше всЪхъ англйскихъ прерафаэли- 
товъ и въ особенности новфйшихъ континентальныхъь стилистовъ. 


























„Весна“ 





андро Боттичели. 


| | _  Академя во Флорен 
| „Сокровища искусства“ 
Т-ва „Просвфщене“ въ Спб. 
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РАФАЭЛЛО ДИ ДЯМОВАННИ 


САНТИ 


(ВАЕКАЕГГО 0Т СТОУАММТ АМТ 


РОД. ВЪ УРБИНО 1483 Г. УМ. ВЪ РИМЬ ВЪ 1520 Г. 


РИМСКАЯ ШКОЛА 


СИКСТИНСКАЯ МАДОННА 


= афаэлло ди Джованни Санти, всемрно извфстный подъ именемъ 
=! Рафаэля — одинъ изъ величайшихь художниковъ всЪхъ временъ 
2 У и народовъ. Онъ учился сначала у своего отца и у Тимотео 
а и Вити. На 16-мъ году его отдали въ ученье къ славному Пьетро 
незя: Ваннучи, прозванному Перуджино, но вскор$ геальный ученикъ 
оставилъ далеко за собой своего учителя. Переселившись въ 1504 Г. ИЗЪ 
Перуджи во Флоренщю, Рафаэль началъ работать подъ влян!емъ Л1онардо да 
Винчи и Микель-Анджело; здёсь онъ также изучалъ превосходныя по своему 
глубокому реализму произведен!я Мазаччо. По выраженю Вазари, Рафаэль 
принадлежалъь къ тфмъ немногимъ избранникамъ неба, въ лицЪ которыхъ оно 
совм щаетъ безконечное богатство своихъ даровъ, обыкновенно распред%ленное 
по частямъ между отдфльными личностями. Высокое значене Рафаэля въ 
искусств заключается въ томъ, что онъ воспринялъ и переработалъ въ себЪ 
то, что въ течеше цёлаго в$ка выработали и развили отдёльные художники 
и школы въ Италши, и такимъ образомъ далъ образцы полнаго совер- 
шенства. Необычайное дарован!е Рафаэля проявилось не только въ живописи, 
но и въ другихъ отрасляхъ искусства: въ архитектур% и въ скульптур%. Въ 
Рим имъ была построена вилла Мадама; вмёстф съ Браманте онъ строилъ 
въ Ватикан лоджши, выходяш1я на дворъ Санъ-Дамазо, а во Флоренщи— 
великол$пный дворецъ Пандольфини. Хотя и неизв%стно, исполнялъ ли Ра- 
фаэль собственноручно скульптурныя работы, но онъ далъ модели и рисунки 
къ нЪсколькимъ мраморнымъ статуямъ въ Рим*. Его работой считается также 
„мертвый мальчикъ на дельфинЪ“, принадлежаш!йй Спб. Эрмитажу. 

Рафаэль написалъ цълый рядъ Мадоннъ. Вс% он полны необычайной 
прелести. Отъ его Мар вфетъ небесной чистотой, и вмфст$ съ тёмъ онЪ 
исполнены самой безусловной классической красоты. Прекраснфйшей изъ его 
Мадоннъ безспорно должна считаться та, которая изъ церкви св. Сикста въ 






Паченц% была перенесена въ Дрезденскую Галлерею и составляетъ нын% ея 
лучшее украшене и гордость, привлекая къ себЪ ежегодно тысячи паломниковъ. 
Передъ этой картиной вы забываете время; ваши мысли освобождаются отъ 
гнета дЪйствительности, и вы всец ло погружаетесь въ духовный м!ръ неземного. 
Мар!я въ блаженномъ просвЪзтлЪши тихо шествуетъ по облакамъ, показывая 
восхищенному челов честву Божественнаго Младенца. Кротке сверхъесте- 
ственно большя, какъ и у Сына, очи Ея устремлены въ даль. Мягко ниспадаютъ 
волнистыя складки свЪтло-голубой мани по округленнымъ формамъ нёжнаго 
ТФла. Головки херувимовъь оживляютъ облачныя пространства. Контрастомъ 
стоящимъ выше всякаго эффекта божественнымъ образамъ, въ которыхъ ни 
одна р%зкая лин1я, ни одинъ боле сильный рельефъ не уменьшаютъ ихъ ду- 
ховнаго велич1я, являются гораздо боле осязаемыя и реальныя фигуры св. 
Сикста налЪво и св. Варвары направо. Оба святыхъ, составляя основане 
высокому треугольнику композищи, совершенно различны между собой не 
только по линямъ (одинъ съ порывомъ впередъ и взоромъ, устремленнымъ 
къ небу, другая съ кр$ико прижатыми къ груди руками и опущенными рЪс- 
ницами), но и въ колоритномъ отношении. Сикстъ въ парчевомъ епископ- 
скомъ облачеши, св. Варвара въ простомъ платьЪ холодныхъ тоновъ съ жест- 
кими складками. И однако этотъ сильный, порою рёз&йЙ контрастъ приведенъ 
въ прекрасное созвуч1е, благодаря мягкому, господствующему во всемъ 
свЪту, исходящему отъ Мадонны, которая сама есть восплощене гармови. 
Спокойно и тихо паритъ Богородица высоко надъ нами, какъ бы сни- 
сходя къ намъ. Посл$днее выражено реалистическимъ характеромъ передняго 
плана картины. Словно небеса отверзлись передъ нашими глазами, и божест- 
венное откровеше нисходитъ на землю. Впрочемъ, не столько для того, чтобы 
усилить иллюз!ю, сколько для того, чтобы сгладить острые углы мягкими 
линННями и заполнить пустоты пространства, Рафаэль пом$стилъ зеленыя 
занав%си. Много способствуютъ также спокойствВю композиШи двЪ очаро- 
вательныя головки ангеловъ внизу. МноШЧя друмя черты этой картины, 
какъ-то прекрасное распредБлен!е красокъ большими поверхностями или успо- 
каиваюцийся кверху картины порывъ волнистыхъ лин, можно привести въ 
доказательство того, что только удивительно развитой вкусъ, глубокая обду- 
манность и тонкое мастерство дали Рафаэлю средства создать эту чудную 
картину. — „Сикстинская Мадонна“ написана, в$роятно, вскор® послф „Мадонны 
Фолиньо“ и почти одновременно со „Св. Цецимею“ — въ 1514 г. 
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ЯКОПО РОБУСТИ, прозв. 
ТИНТОРЕТТО 


(ТАСОРО ВОВОЗТЬ П, ТУТОВЕТТО) 


РОД. ВЪ 1519 Г. ВЪ ВЕНЕШИ; УМЕРЪ ВЪ 1594 Г. ТАМЪ ЖВ 


ВЕНЕШАНСКАЯ ШКОЛА 


ЧУДО СВ. МАРКА 


=] обусти, прозванный по професфи отца своего Й ТицогеНо (маленькЙ 
’ красильщикъ), былъ ученикомъ Гищана и подъ его руководствомъ 
вскор% достигъ такого совершенства, что, по преданю, Гищанъ даже 
не захотЪлъ дольше держать его у себя, опасаясь найти въ немъ 
| 2] соперника. Тинторетто въ своихъ картинахъ стремился соединить 
блескъ и силу красокъ Тищана съ энерЧей рисунка Микельанджело. Говорятъ’ 
что онъ написалъ на стфнЪ своей мастерской девизъ: „Рисунокъ Микельанджело и 
колоритъ Гищана“. Однако, вмян!е обоихъ великихъ мастеровъ не заглушило въ 
немъ самостоятельности. Новое течене, внесенное имъ въ искусство, отли- 
чается драматичностью движен!, см$лостью рисунка и мастерскимъ распре- 
дфленемъ массы фигуръ, свЪта и тЪней. Къ сожалЪню, поспёшность, съ 
которой онъ работалъ, заполняя цфлыя ст%ны своими смфлыми композищями, 
не могла не отразиться на достоинств его картинъ. Въ картинахъ перваго 
пер1ода его дЪятельности, исполненныхъь съ большею тщательностью, 
ч$мъ впослдстви, когда Тинторетто былъ осаждаемъ заказами, талантъ 
мастера высказался въ полномъ блескЪ. Къ нимъ принадлежитъ и предла- 
гаемая нами въ гелогравюр$ картина „Чудо св. Марка“, 1548 г., храня- 
щаяся въ Венещанской Академи. 

Тинторетто называютъь первымъ „современнымъ“ художникомъ, пер- 
вымъ импрессонистомъ; однако, онъ никогда не вдавался въ мель реа- 
лизмъ деталей, а всфми средствами техники стремился къ гранд!1озной пере- 
дач „вселенной“. Красота почти не иметь значен1я для него. О кра- 
сот формь и красокь онъ не заботится. Безъ м%ры и удер- 
жу стремится онъ къ одной только цфли: къ оптическому обману, къ 
иллюзии. Не спокойное любован!е руководило имъ, а страстный порывъ — 
‚„сладострасл4е пространства“. Вы  изумлены, поражены необычайной 
мощью этой воздушной перспективы, вы удивляетесь рЪшимости и сил ея 





выражевя. Сверхъ-челов$ ческая энерЧя ген1альнаго мастера пл№Жняетъ 
васъ, и вы чувствуете, что онъ обладаеть истиннымъ духомъ искусства. 
На нашей картин, наравнф съ толпой удивительно жизненныхъ фигуръ, 
поражаетъ роскошь красокъ, не уступающая лучшимъ „Тищанамъ“. 
Но какъ краски, такъ и формы — все сливается, все исчезаетъь въ цЖломъ, въ 
пространствЪ. Громадная композищШя вся основана на желани разр шить 
задачу воздушной перспективы. НаиболЪе характерная черта ген!я Тинто- 
ретго, имъ р5шенная проблема, его изобрЪтене, это „контрапостъ“ 
въ живописи. Въ этомъ отношеши онъ приближается къ Микельанджело, къ 
мастеру пластическаго контрапоста. Этотъ контрапостъ выражается прежде 
всего въ отнесени центральной глубины въ сторону. На нашей картин», 
впрочемъ, она лежитъ почти въ серединф картины, у самой руки св. Марка. 
Но идупйя къ этой точкЪ$ лиШи уже трактованы различно. Между т%мъ какъ 
лиШя слфва плавно движется надъ поставленными рядомъ фигурами, справа 
она идетъ скачками, и стоящая спиной фигура своимъ энергичнымъ движен!емъ 
перер$заетгь ей дорогу. Освфщене картины выдержано относительно просто 
и сосредоточенно, распространяясь равном$рно справа на лво и смягчая 
безпокойство отдзльныхъ фигуръ. — Фигура парящаго вверху св. Марка, кото- 
рая должна была бы быть изображена въ вид „безплотнаго духа“, слетающаго 
какъ освобождаюниЙ лучъ съ неба, слишкомъ массивна благодаря своимъ глубо- 
кимъ тфнямъ. Тинторетто пришлось бы отказаться отъ реалистической трак- 
товки св%тового эффекта ради этой фигуры, которая, по смыслу сюжета, 
должна бы оставаться невидимой дЪйствующимъ лицамъ. Но мастеръ пред- 
почелъ этому задан!ю провести св$товой контрапостъь чисто декоративнымъ 
путемъ — посредствомъ свфтлой стфны сада, перерБзающей весь фонъ кар- 
тины. Боле свЪтлый и жидыйЙ тонъ ея легко и воздушно отд%ляется 
оть густыхъ массъ свЪта и т%ни, и впечатл5Не „большаго  про- 
странства“ усиливается благодаря воздушнымъ массамъ, лежащимъ 
между ними. Мы видимъ здЪсь, съ какимъ утонченнымъ мастерствомъ Тин- 
торетто пользовался этими р%зкими полосами свфта и т%ни для по- 
строенйя воздушной перспективы. Къ сожалфн!ю, развите его школы по- 
казало, что эти эффекты неминуемо должны вести къ „кулисной“ живописи. 
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„Чудо св. Марка“ 


Якопо Робусти, прозв. Тинторетто. 
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РОД. БЛИЗЪ БОЛОНЬИ, ВЪ 1575 Г.; УМ. ТАМЪ ЖЕ ВЪ 1642 Г. 


БОЛОНСКАЯ ШКОЛА 


СЕ ЧЕЛОВЪКЪ 






это средины ХУШ-го стол Чя живописцы итальянской эклектиче- 
и ской школы ХУП в%ка слыли великими представителями клас- 
сическаго искусства, но потомъ были такъ внезапно и невоз- 
УВЫ | вратно сведены критикой со своихъ пьедесталовъ, что въ на- 
^\ УЛ стоящее время столь же справедливо говорить о слишкомъ низкой 
ихъ опнкЪ, какъ и о томъ, что прежде ихъ цфнили черезчуръ высоко. Они, 
несомнЪнно, были надЪлены чувствомъ красоты и выражали его въ благород- 
ныхъ, художественныхъ формахъ. Особенно по части пейзажей и фресокъ 
они произвели много прекраснаго и оригинальнаго. Однако и станковыя кар- 
тины У этихъ мастеровъ выходили превосходны въ ТЪхъ случаяхъ, когда 
‘сюжеты соотв$тствовали ихъ дарован!ю. До сей поры знамениты патетичесня 
картины одного изъ нихъ, Гвидо Рени, — „Скорбящая Богоматерь“ и „Спаситель 
въ терновомъ в%нц®“ (Ессе Ното). Въ этихъ изображен!яхъ тихой печали и 
страдан!я художникъ старался соединить правильность и красоту формъ, заим- 
ствованныя имъ у Рафаэля, съ одухотворенно-мечтательной экспресцей Кор- 
реджо и такимъ образомъ достигъ того, что эти картины возбуждаютъ молит- 
венное настроене, къ которому онъ стремился. 











Гвидо Рени. „Се человЪкъ“ 


Королевская картинная галлерея въ ДрезденЪ 











ФРА-ДЖОВАННИ ДАФТЕЗОЛЕ 
ПРоЗВв. ФРА-АНДЖЕЛИКО 


(КВА СТОУАММТ РА ЕТЕЗОГЕ — ЕВА АМСЕШСО) 


РОД. ВЪ 1387 Г, ВЪ Ф!ЕЗОЛВ; УМ. ВЪ 1455 Г. ВЪ РИМЬ 


ФЛОРЕНТИНСКАЯ ШКОЛА 


НЕБЕСНОЕ КОРОНОВАНГЕ ПРЕСВ. ДЪВЫ 


245) видо ди-Шетро въ м!р$ и братъ Тоаннъ (#а С1оуап11) въ монашеств», 
№” прозванный своими современниками „ангелоподобнымъ“ (апхеНсо) 
за отличавш!йе его необычайную кротость и глубокое благо- 
чест1е и причисленный за нихъ римско-католическою церковью, 

7х посл$ своей кончины, къ лику блаженныхъ, оставилъ намъ въ 
своихъ многочисленныхъ картинахъ видимое доказательство этихъ качествъ 
своей души. Сильный драматизмъ, изображен!е сценъ съ сильнымъ движе- 
вемъ было чуждо искусству инока, отрекшагося отъ м!ра; за то прославлене 
небеснаго блаженства, выражен!е религ4ознаго экстаза, передача тихаго молит- 
веннаго настроен!я или простыя сцены изъ жизни святыхъ были доступною 
лишь немногимъ областью творчества благочестиваго художника. Его произ- 
веден!я гращозностью изображенныхъ въ нихъ фигуръ, красотою ихъ формъ, 
вложеннымъ въ ихъ лица выраженемъ глубокаго чувства и неземного бла- 
женства, роскошью св$тлыхъ красокъ, выдфляющихся на блестящемъ золо- 
томъ фонЪ, производятъь чарующее впечатлн!е даже на современнаго намъ 
образованнаго челов$ка, особенно тогда, когда дошли до насъ неиспорчен- 
ными. Къ числу Ттакихъ произведен! принадлежитъ картина, изображающая 
Пресв. ДЪву, коронуемую Ея Божественнымъ Сыномъ среди лучезарныхъ, с1яю- 
щихъь небесъ и сонма ангеловъ и святыхъ. Фигуры въ этой картин»№ сгруппи- 
рованы съ изящной симметрей и написаны съ тЪмъ высокимъ разум н!емъ 
красоты, съ тою гращей, съ тою искренностью чувства, которыя свойственны 
лишь одному Фра-Анджелико. Этотъ превосходный образецъ его живописи, 
небольшой по размВру, какъ и вс лучийя картины того же мастера, нахо- 
дился во флорентйскомъ госпиталЪ Залба МаНа Миоуа, одномъ изъ самыхъ 
благоустроенныхъ и богатыхъ европейскихъ госпиталей въ позднемъ средне- 
вЪковьЪ, откуда, нёсколько лЪтъ тому назадъ, переданъ въ галлерею Уфди- 
ци. Передъ тЪмъ онъ былъ выставленъ въ ней на н$которое время. 
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ДТЕГО РОДРИГЕСЬ 
ДЕ СИЛЬВА И ВЕЛАСКЕСЬ 


(ОТЕ@О В0ООЕВ16бЕЙ ПЕ БУГУА У УЕГА7О0Е^Л) 


РОД. ВЪ СЕВИЛЬЬ ВЪ 1599 Г.; УМЕРЪ ВЪ МАДРИДЪ ВЪ 1660 Г. 


ИСПАНСКАЯ ШКОЛА 


СДАЧА БРЕДЫ 


> еласкесъ считается наряду съ Мурильо знаменитЪйшимъ изъ 
испанскихъ живописцевъ. Въ ранней юности онъ уже выка- 
зывалъ страсть къ живописи и учился сперва у Франсиско Хер- 
реры Старшаго, а затмъ у Пачеко. Съ 1622 г. Веласкесъ пере- 

еееенинин Сселился въ Мадридъ, гдЪ преимущественно сталъ писать пор- 
оны и п въ качеств придворнаго живописца, однимъ изъ приближен- 
ныхъ короля Филиппа ГУ Веласкесъ одинъ изъ лучшихъ портретистовъ 
всЪхъ временъ и народовъ. Его портреты даютъ полную характеристику 
изображаемой личности и въ тоже время являются превосходными живо- 
писными произведен1ями, не им ющими себ равныхъ по сочности мазка и 
благородной красотЪ красокъ. 

Среди произведей Веласкеса, которыя до сихъ поръ украшаютъ Музей 
дель Прадо въ МадридЪ, картина „Сдача Бреды“, извфстная подъ названемъ 
„Газ Гаплаз“ („Пики“), считалась прежде за самое значительное произведене 
мастера. Въ твореи Веласкеса оно занимало приблизительно тоже м%сто, 
какъ „Ночной дозоръ“ въ твореши Рембрандта. Однако, подобно тому, какъ 
картина Рембрандта должна была уступить во мнЪн!ши современной художе- 
ственной критики его позднфйшимъ произведенямъ, въ родж „Заайпеезкегз“, 
такъ точно и „Сдача Бреды“ пользуется нынЪ меньшей симпал4ей, нежели бол%е 
зр8лыя произведен!я Веласкеса въ род „Газ шепшаз“ и „Газ НЦПапаегаз“. 

Прежнее значене „Сдачи Бреды“ можно отчасти объяснить историче- 
скимъ интересомъ сюжета картины Веласкеса, тогда какъ въ наше время къ 
живописному произведен!ю главнымъ образомъ предъявляютъ требован!я чисто 
живописнаго характера. — ТЪмъ не менЪе рядомъ съ этой „сюжетностью“ 
знаменитая картина обладаеть и такими художественными достоинствами, 
которыя должны ей навсегда упрочить положене, если не главнаго, то во 
всякомъ случа$ одного изъ лучшихъ произведет великаго мастера. Пре- 





восходно скомпанована группа дфйствующихъ лицъ на красивомъ фон» даль- 
ней крфпости, намекающей на предшествовавиия собыл1я.—Прекрасенъ и коло- 
ритъ, а также мощная типичность испанскихъ фигуръ, ихъ воинственная 
осанка и тонкая психологическая разработка.—Характерна для взглядовъ 
самого Веласкеса и передача самого историческаго момента: достойная по- 
корность побЪжденнаго и благородная снисходительность побфдителя. ДЪЖло въ 
томъ, что это освфщене „Сдачи Бреды“ принадлежитъ всецЪло Веласкесу. 
Истор!я передаетъ ее иначе. На самомъ дл Юстинъ Нассаусый при- 
нужденъь былъ простоять цзлыхъ полчаса на кол$няхъь на размытой 
дождемъ землЪ, прежде чфмъ заслужить вниман!е надменнаго маркиза Спи- 
нолы.—Художникъ ршился отступить отъ истины, не желая оставить на 
чести Испанйи этого позорнаго пятна, наложеннаго итальянцемъ — кондо- 
теьромъ. 








„Сдача Бреды“ 


Длего де Сильва и Веласкесъ. 
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РОД. ВЪ СЕВИЛЬЬ, ВЪ 1599 Г.; УМ. ВЪ МАДРИДЪ, ВЪ 1660 Г. 


ИСПАНСКАЯ ШКОЛА 


ПОРТРЕТЪ ГЕНЕРАЛА БОРРО 


числу картинъ Берлинскаго музея, въ особенности останавли- 
вающихъ на себЪ вниман!е его пос тителей, принадлежитъ велико- 
л$пный портретъь тучнаго человЪка съ непокрытой головой, сто- 
ящаго въ ниш, опирающагося л$вою рукою на шпагу и по- 
не пирающаго ногами красное, съ б$лымъ, знамя, усфянное золотыми 
пчелами. Точка зрн!я лежитъ н%сколько ниже картины, и сильный свЪтъЪ 
изображенъ въ ней падающимъ на фигуру также снизу, вслЪдстве чего эта фи- 
гура, рослая и массивная сама по себЪ, кажется еще боле колоссальной и импо- 
зантной. Кто изображенъ на этомъ портрет — можно догадаться по знамени 
съ гербовыми цв$тами и знаками фамилии Барберини, лежащемъ подъ его но- 
гами. Такъ какъ названная фамил!я бралась за оруже только однажды, а 
именно когда папа Урбанъ УШ, изъ рода Барберини, выступилъ въ походъ 
противъ тосканскаго великаго герцога, то изображенное лицо нельзя признать 
ни за кого другого, какъ только за побЪдителя папскаго войска, за генерала Алес- 
сандро дель-Борро, стяжавшаго первые лавры въ Тридцатилтнюю войну подъ 
начальствомъ своего соотечественника, Пикколомини. Прославившагося вое- 
начальника Филиппъ ГУ призвалъ въ Испан!ю и сдЗлалъ генералиссимусомъ 
своихъ войскъ. Впослдств!и дель-Борро поступилъ на службу Венещанской 
республики. Командуя венещанскимъ флотомъ, онъ напалъ на Константино- 
поль, но разорвавшаяся граната прекратила жизнь этого посл дователя италь- 
янскихъь кондотьеровъ. Если личность изображеннаго на портретЪ вполнЪ 
установлена, благодаря вышеприведеннымъ фактамъ и, сверхъ того, другимъ, 
снабженнымъ подписью портретамъ ея, находящимся во флорен”Чйской гал- 
_ лереБ дельи-Уффици, то относительно имени исполнителя этой картины шли 
болышШе споры. Во Флоренщи, откуда она пр1обртена Берлинскимъ музеемъ 
лЪтъ тридцать тому назадъ, ее считали произведешемъ Риберы; но она столько 
же отличается отъ его сухихъ, безжизненныхъ портретовъ, сколько и отъ 





портретовъ другихъ итальянскихъ живописцевь его времени. Всего ближе 
походить она на нёкоторые портреты Веласкеза, напр. на такъ называемаго 
„Актера“ музея дель-Прадо, а такъ какъ Борро занималъ важный постъ при 
испанскомъ двор какъ разъ во время дфятельности Веласкеза, то всего вЪро- 
ятнфе предположить, что портретировалъ тогдашняго испанскаго генералис- 
симуса никто иной, какъ этотъ мастеръ. 
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Дэго Веласкезъь. „Портретъ генерала Борро“ 


Королевская картинная галлерея въ БерлинЪ . 







„Сокровища искусства“ 
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ДТЕГО РОДРИГЕЗЪ 
ДЕ-СИЛЬВА-И-ВЕЛАСКЕЗЪ 


(ОТЕбО ВОПЕ1Сс0ЕЛ ОЕ БШУА У УЕГАЗООЧЕА) 


РОД. ВЪ СЕВИЛЬЪ, ВЪ 1500 Г.; УМ. ВЪ МАДРИДЪ, ВЪ 1660 Г. 


ИСПАНСКАЯ ШКОЛА 


ВЕНЕРА И АМУРЪ 


= ъ очень недавнее время Лондонская Нацщональная галлерея обога- 
_’ тилась превосходнымъ произведенемъ Веласкеза—картиною „Ве- 
нера“, елинственнымъ вышедшимъ изъ-подъ его кисти изображе- 
н1емъ нагой женщины. Картина эта была написана для испанскаго 
- | короля Филиппа ШУ въ послфднйе годы жизни художника и 
потомъ попала въ уединенный анг Йсю,й замокъ Рокби, принадлежацИй 
мистеру Морриту, отъ котораго и куплена для Нацональной галлереи. Въ 
течеше послфдняго столт!я, этоть перлъ живописи лишь два раза являлся 
на публичныхъ выставкахъ: въ 1857 г., въ Манчестер», и зат%мъ, лтъ тридцать 
спустя, въ Бёрлингтонъ-Гоуз$, въ Лондон. Наша большая, прекрасная гел!о- 
гравюра, передающая даже тонъ этой удивительной картины, доставитъ удо- 
вольстве не только поклонникамъ великаго испанскаго мастера, но и вообще 
художникамъ. Едва-ли найдется другая картина кого-либо изъ старинныхъ 
живописцевъ, которая была бы до такой степени проникнута духомъ новЪй- 
шаго, современнаго намъ импресс1онизма, являлась бы предвозвЪстницей ра- 
ботъ Гойи, Манё, Дегаса и ихъ посл№дователей. Некрасивы по формамъ 
ни молодая испанка, позирующая здЪсь, въ вид Венеры, спиной къ зрителю, 
съ круглымъ лицомъ, которое смутно отражается въ зеркал, некрасивъ 
и мальчикъ-Амуръ съ вздутымъ животомъ и черезчуръ тонкими руками 
и ногами; но оригинальность композиЩи сообщаетъь тонкимъ членамъ моло- 
дой женщины пикантные, плавные контуры, благодаря которымъ они кажутся 
очень грацозными и гибкими. Колоритъ тфла — чрезвычайно жизненный и, 
несмотря на холодноватость своего тона, удивительно мягюЙ и ярюЙ; его эд- 
фектность усиливаютъ черный цв№тъ волосъ, холодный, темно -ф1олетовый 
тонъ драпировки, на которой покоится Венера, свЪтло-лиловый цвЪ№тъ ле- 
жащей подъ нею ткани и холодный пурпуръ занав%ски. Въ отношении тех- 
ники, эта картина не уступаегъь въ достоинств написаннымъ въ томъ же 
пер1одЪ картин Веласкеза „Пряхи“, хранящейся въ мадридскомъ музеЪ 
дель-Прадо, и портрету папы въ римской галлереЪ Дор!а, съ которымъ иметь 
сходство по холодному, красноватому общему тону. 
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„Венера и амуръ“ 
Нащюональная галлерея въ Лондонв 





Длэго Родригезъ де-Сильва-и-Веласкезъ. 








„Сокровища искусства“ 
Издаше Т-ва „Просвфщене“ въ Сиб. 

















ФРАНСИСКО ГОЙ 


(ЕВАМСТ$СО @О.А - У - ГОСТЕМТЕ5Б) 


РОД. ВЪ 1744 Г., ВЪ ФУЭНТОДОДОСЪ; УМ. ВЪ 1828 Г. ВЪ БОРДО 


ИСПАНСКАЯ ШКОЛА 


МОЛОДАЯ ИСПАНКА ВЪ КРУЖЕВНОЙ 
МАНТИЛЬЬ 


=] есмотря на то, что Гойя работалъ н®которое время въ РимЪ, гдЪ 
подвергся вЧян!ю Тьеполо, Каналетто и Гварди, а подъ конець 
своей жизни, въ Париж, —вмян!ю французской школы, онъ можеть 
считаться однимъ изь наибол$е самобытныхъ нащональныхьъ ху- 
: дожниковъь Испанйи. 

Гойя прославился сначала своими историческими и жанровыми карти- 
нами, а также рисунками и картонами, выказывающими удивительное богалт- 
ство его фантази. Вс произведеня Гойи чрезвычайно оригинальны по 
замыслу и плЪняютъ н%жностью, серебристостью, теплотой и гармонич- 
ностью колорита. Обладая рдкимъ даромъ наблюдательности, Гойя писалъ 
прекрасные, полные жизни портреты. Однимъ изь лучшихъ образцовъ 
его работъ въ подобномъ род можеть служить предлагаемый нами Пор- 
третъ молодой испанки, принадлежапИий Лондонской Нацональной Галлереж. 
Но большинство картинъ Гойи находится въ Испаши. 

Ни одинъ изъ старыхъ испанскихъ мастеровь не близокъ къ намъ по вре- 
мени и духу такъ, какъ Гойя, который, являясь поэтому отцомъ импресс1онизма, 
причисляется къ художникамъ новЪйшаго времени. Онъ жилъь въ течене всей 
первой четверти ХХ вфка› трудился въ Париж наряду съ Давидомъ, Эн- 
громъ и Гро, но не имёлъь влян!я не только ни на одного изъ нихъ, но и на 
младшихъ своихъ современниковъ въ Испании. Его вмян!е началось цёлымъ 
поколн1емъ позже его смерти, когда Манё познакомился съ его произве- 
денями въ Мадрид$ и сталъ изучать ихъ. Затфмъ столь же долй перодъ 
отдфляеть это время отъ той эпохи, въ которую Гойя вторично выплылъ 
изъ забвеня. 

Гойя — одинъ изъ важнЪйшихъ преемниковъ Веласкеза и, вмфстЪ съ 
тмъ, одинъ изъ предвфстниковъ импресс1онизма по тонкому наблюденю то- 
новъ, по манер передачи освфщен!я, по эскизности исполнен!я, по безыскус- 
ственности концепци многихъ изъ своихъ картинъ и офортовъ, въ особен- 





ности позднёйшей поры. Къ современнымъ намъ художникамъ Гойя подхо- 
дить и по неровности своего творчества. 

Онъ извстенъ также своими полными патр1отизма, ума, тонкой ироши 
и №дкой сатиры великолЪпно-исполненными офортами, составляющими от- 
джльныя серш: „Капризы“, — композищи, съ безпощаднымъ сарказмомъ бичую- 
пчя пороки аристокра71и, духовенства, 1езуитовъ; „Гореадоры со временъ 
Сида“ и „БЖдств1я войны“,—со сценами изъ ужасовъ французскаго нашествя 
при Наполеон$ 1. 

Гойя воспроизвелъ въ эстампахъ ц%лый рядъ картинъ горячо любимаго 
имъ Веласкеза. 

















Франсиско Гойя. „Молодая испанка въ кружевной мантильЪ“ 
Нашональная галлерея въ ЛондонЪ ов 


„Сокровища искусства 
Издане Т-ва „ПросвЪъщене“ въ Спб. 











БАРТОЛОМЕ ЭСТЕБАНЪ 
МУРИЛЬО 


РОД. ВЪ 1617 ВЪ СЕВИЛЬЪ, УМЕРЪ ТАМЪ ЖЕ ВЪ 1682 


ИСПАНСКАЯ ШКОЛА 


НЕПОРОЧНОЕ ЗАЧАТТЕ 


<-Яамъ извЪстны въ истори народы и цфлыя эпохи, для которыхъ 
искусство служило лишь декоративнымъ элементомъ — въ качествЪ 
арабеска, орнамента, игры красокъ — и которые чуждались из- 
ображен1я человфческихъь фигуръ. Даже античный классицизмъ, 
] преклонявпИйся передъ красотой и гармошей челов$ ческаго т$ла, 
избфгаетъь всякаго усиленнаго подчеркиванья въ выражеши. Душевныя 
движен!я, какъ несвойственныя божеству, кажутся ему недостойными худо- 
жественнаго воспроизведен1я: — волнен!е души есть нёчто мимолетное, мгно- 
венное, лишь То, что выше страдан1я и радости, казалось красотой. Хрис\ан- 
ство выдвинуло на первый планъ чувство и возвело сострадане и любовь къ 
ближнему на степень рели!Чи. Эпоха Возрожден1я стала не только изображать 
эти мотивы въ чертахъ великихъ личностей, но и во всемъ стремилась къ 
выраженю внутренняго чувства. Искусство благодаря этому получило боле 
широкое распространене. Оно сдфлалось достоянемъ т%хъ, которымъ не 
понятна чистая красота. Обише паеоса, сила выражен!я пр1обр$ли рёшающее 
значене при оц$нкЪ художественнаго произведен1я. Велищше и достоинство 
исчезли; величественность и самодовл$ющее достоинство мало по малу стали 
исчезать. ЧЪмъ сильнфе и даже, можно сказать, чёмъ грубфе умфли худож- 
ники попасть въ тонъ слащавой сентиментальности, тмъ они дзлались 
популярнЪе. Да и до сихъ поръ таве художники любимы толпой. Картиной 
Мурильо восторгается весь свЪтъ, тогда какъ рядомъ лучшее произведеше 
Веласкеза и Рембрандта остается не зам$ченнымъ. Впрочемъ, мы отнюдь не 
имземъ здЪсь въ виду осуждать Мурильо. Мы могли бы вм$сто него назвать 
любого слащаваго художника, изображающаго сентиментально возведенные къ 
небесамъ взоры, но мы т%мъ не менфе осуждаемъ многочисленную толпу 
художественно-невоспитанныхъ зрителей, которымъ не понятны таинственныя 
р&чи, пЪсни и драмы, выраженныя для насъ въ лин!яхъ и тонахъ, въ фор- 
махъ и игрЪ свЪтот%ни. И Мурильо былъ, впрочемъ, и съ точки зря поклон- 
никовъ чистаго искусства, великимъ художникомъ. По свойству своего 





темперамента онъ не могъ отрёшиться отъ изв$стной сентиментальной ноты, 
онъ не могъ сосредоточить свое художественное чувство на чисто образныхъ 
представлен1яхъ, на однихъ только внфшнихъ признакахъ предметовъ. 
Экстазъ, страстный религ1озный восторгъь — вотъ то, что онъ старался 
изобразить, въ вфчно новыхъ варащяхъ, всфми средствами, которыя давала 
ему живопись. Предлагаемая картина показываетъ, какого совершенства онъ 
достигъь. Какъ изъ морской пучины, выплываютъ сверкаюпая лучами св та 
волны ангельскихъ головокъ, а надъ ними, подобно новой Анад1оменЪ, возно- 
сится и расплывается въ пространств — Два Мар!я въ безпорочномъ зачали. 
Въ мягкихъ округленныхъ формахъ лица и рукъ, въ сливающихся очерта- 
няхъ широко развфвающейся мани — нЪтъ ничего жесткаго, ничего р%$зкаго. 
Океанъ свфта и шопотъ вдохновен!1я: подвижность ТГищана въ херувимахъ, 
фламандская сочность формъ Рубенса, воздушная перспектива Веласкеза, — 
все это соединилось въ испанскомъ, фанатично-сентиментальномъ темпера- 
мент Мурильо. 








Лувръ въ ПарижЪь 


Бартоломе Эстебанъ Мурильо. „Непорочное зачате“ 





„Сокровища искусства“ 
Издане Т-ва „ПросвЪщене“ въ Спб. 














БАРТОЛОМЕ ЭСТЕБАНЪ 
МУРИЛЬО 


РОД. ВЪ ДЕКАБРЬ 1617 Г. ВЪ СЕВИЛЬЪ, УМ. ТАМЪ ЖЕ 3 АПРЪЛЯ 10682 Г. 


СВ. АНТОН ПАДУАНСКОМУ ЯВЛЕНЕ 
МЛАДЕНЦА ХРИСТА 





т | ет еиы сфверянамъ, въ сущности непонятенъ релиЧозный экстазъ. 
Чтобъ вникнуть въ это странное, иногда чисто чувственное состоя- 
Е | не, необходимо прочитать жит!я святыхъ мучениковъ, необходимо 
И, у постить южныя страны. Никто изъ художниковь не изобразилъ 
оАЗИА к | экстаза съ такой же уб$дительностью, съ такимъ же внутреннимъ 
чувствомъ, какъь Мурильо. Въ его божественныхъ, полныхъ мистической сла- 
дости „ЗачалЧяхъ“ обоготворенной Дфвы Мари тлбегъь и ЦЧяетъ страстное 
стремлене къ самозабвеню Нирваны; въ нихъ живетъ подлинный огонь, 
н*когда восхищави!й святыхъ. Одного изъ послёднихъ — святого АнтонЯя, 
Мурильо представилъ въ различные моменты экстаза. Въ картинЪ, нахо- 
дящейся въ севильскомъ собор, онъ представилъ Антовя съ распростертыми 
руками, протянутыми къ Младенцу, спускающемуся съ небесъ и возв$ щающему 
освобождене отъ гр№ха. На другой картинЪ, воспроизводимой нами и укра- 
шающей берлинскую картинную галлерею, святой изображенъ уже обладаю- 
щимъ своимъ спасешемъ. Онъ обнимаетъ Младенца и прижимаетъ его къ 
себ% съ чисто материнскимъ восторгомъ. Въ лиц святого Антон!я свЪтится 
счастье, извфстное только женщинамъ, познавшимъ чувство материнства и 
забывшимъ въ этомъ счасть№ вс№ предшествовави!я муки и страдан1я. Самъ 
Мурильо обожалъ дЪтей. Онъ безъ конца писалъ очаровательныхъ ребятишекъ 
во всей ихъ непорочности и наивности. Ангелочки на его картинахъ пере- 
листываютъ толстые фоланты святыхъ или весело толпятся въ воздухЪ, 
напоминая легк1я тфни на душистыхъ, радостныхъ облакахъ. Они витаютъ 
въ царств свфта и изъ нихъ самихъ льется свЪтъ. Все земное отъ ихъ 
прикосновен!я становится нетлннымъ, вфчнымъ. Самъ восхищенный Антон 
начинаетъ превращаться во что то безплотное. Монашеская одежда его еще 
покрыта тяжелой т%нью, но Божество, покоющееся на груди его, освфщаетъ 
восхищенное лицо святого. Фигура Антон! я н%$сколько отвернута отъ 
зрителя и изображена въ ракурсЖ; онъ весь отдался Тому, Кого онъ теперь 
лобзаетъ. При этомъ пропадаетъ и посл$дняя зависимость отъ смерти; даже 
густыя т%ни, приковывающйя фигуру святого къ землЪ, проникаются тихимъ, 


в, 


но волшебнымъ, сфро-голубымъ свЪтомъ. Мурильо намфренно избфгалъ твердую 
пластичность или слишкомъ яркШ колоритъ. Его небо всегда прохладно- 
голубого или сфроватаго тона. Зато не было художника, который съ 6ббль- 
шей уб$дительностью рисовалъ бы то неосязаемое туманно-душистое, сверх- 
чувственное блаженство, къ которому обращены вс наши мечты и предчувств]я, 
вс5 желан!я и надежды, все наше искан!е и томлене. Это отражеше небеснаго 
м1ра далъ Мурильо въ своихъ „Зачал41яхъ“ и „Виджн!яхъ“. Нашъ глазъ съ 
наслаждетемъ скользитъ отъ темнаго праваго угла, отъ трогательной фигуры 
святого, къ матовымъ с$рымъ тонамъ еле зам тнаго пейзажа. Все твердое, 
р%$зкое теряется въ торжественной и священной безконечности. 











„Сокровища искусства“ 
Издание Тва „Просвъщеше“ въ Сиб. 














Бартоломе Эстебанъ Мурильо. „Явлене младенца Христа св. 
Антошю Падуанскому“ 


Королевская картинная галлерея въ БерлинЪ 


























ПРОЗВ. СПА] 


(ОЗЕРЕ ОЕ ВВЕВА, ГО ЗРАСМОГЕТТО) 





РОД. ВЪ ХАТИВЪ, ВЪ 1588 Г.; УМ. ВЪ НЕАПОЛЬ, ВЪ 1656 Г. 


ИСПАНО-НЕАПОЛИТАНСКАЯ ШКОЛА 


СВЯТАЯ АГНЕСА 


ибера, испанецъ по происхожден1ю и по школ, можетъ быть, однако, 

причисленъ къ итальянскимъ живописцамъ въ виду его дЪятель- 

ности въ Итащми и влмяня, оказаннаго имъ на неаполитанскую 

школу Но и онъ, въ свою очередь, подвергся вл1ян1ю итальян- 
ЕЕ цевъ, въ особенности Тищана и Корреджо. Прибывъ въ Итащю 
молодымъ человфкомъ, онъ провелъ большую часть своей жизни въ Неаполь, 
откуда предпринималъ по$здки въ Римъ и на С$веръ Аппенинскаго полуострова, 
для изучен1я знаменитыхъ мастеровъ. Онъ былъ отличный знатокъ анатоми 
и очень искусный техникъ; тфмъ не менфе его произведен1я не нравятся боль- 
шинству публики. Грубыя, нер$дко безобразныя фигуры Риберы, его иногда 
ужасающ1я композищи, его черныя т$ни, его тяжелый колоритъ отталкиваютъ 
отъ него профановъ въ искусств и мёшаютъ видЪть нЪкоторыя выдающяся 
достоинства его картинъ. Но одна изъ нихъ принадлежитъ къ числу наи- 
болфе популярныхъ произведен! живописи, собранныхъ въ Дрезденской гал- 
лереф. Эта картина изображаетъь молодую колфнопреклоненную женщину, 
которую прежде принимали за св. Марю Египетскую. Красота и гращЯя, со- 
единенныя съ цёломудренностью, сообщаютъ этой фигур$ необычайное очаро- 
ван!е. Но содержан!е картины лишь недавно получило надлежащее толкован{е. 
По длиннымъ волосамъ, закрывающимъ наготу молодой женщины, полагали, что 
это — Маря Египетская. Но этому предположеню противор$читъ юный, почти 
ДЪтсЕЙ возрастъ изображенной, а также раскрытая передъ нею могила. Св. 
Мар!я, какъ извЪстно, умерла въ пустын%, гдЪ, по преданю, сострадательный 
левъь зарылъ въ землю ея тТ№ло. Поэтому, передъ нами на картин скорЪе 
св. Агнеса, знатная римлянка, отказавшаяся вступить въ бракъ съ язычни- 
комъ и въ наказан!е за то посаженная нагою въ цистерну. Но съ нею совер- 
шилось чудо: волосы на ея голов выросли столь густыми и длинными, что 
облекли ее, какъ ман”1ей, и ее окружило такое с1яще, что никто не посмёлъ 
прикоснуться къ ней. 








„Святая Агнеса“ 
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здане Т-ва „ПросвЪщене“ въ Спб 
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ГАНСЪ ГОЛЬБЕЙНЪ 
МЛАДШТЙ 


РОД. ВЪ АУГСБУРГЪ ВЪ 14097 Г. УМЕРЪ ВЪ ЛОНДОНЪ ВЪ 1543 Г. 


НЪМЕЦКАЯ ШКОЛА 


ПОРТРЕТЪ КУПЦА ГЕОРГА ГИССЕ 


оичогда Гольбейнъ въ 1531 г. окончательно переселился въ Лондонъ, 
т (въ Лондон онъ жилъь и прежде въ 1526 и 1527 годахъ), у него 
въ этомъ город уже были сильныя связи среди высокопоставлен- 
ныхъ англ йскихъ государственныхъ дфятелей и ученыхъ, которыя 

535%) дали ему возможность приблизиться и къ самому королю Генриху УШ. 
 Сптсен нЪкоторое время Гольбейнъ сдЪлался придворнымъ живописцемъ и не- 
_обходимымъ совЪтникомъ короля во вс$хъ художественныхъ вопросахъ. — 
Однако кругъ его интимнаго знакомства и его первоначальныхъ поощрителей 
заключался скорфе въ средВ его соотечественниковъь — нфмецкихъ ганзейскихъ 
купцовъ, жившихъ въ 0собомъ кварталЪ, Зе уага. Въ’ этомъ обществЪ 
торговыхъ людей Гольбейнъ нашелъ нфсколько превосходныхь оригиналовъ для 
своихъ портретовъ. Наиболфе значительнымъ и интереснымъ среди нихъ 
является воспроизводимый нами портретъ Георга Гиссе, имя котораго намъ 
извЪстно по надписи, находящейся на самой картин%. — Этотъ портретъ былъ 
пробр$ётенъ въ 1821 г. королемъ Фридрихомъ Вильгельмомъ Ш въ составЪ 
всей галлереи англйскаго негощанта Эдуарда Солли, поступившей въ форми- 
ровави!йся тогда берлинсый Музей. — Теперь картина эта виситъ вмст% съ 
другими произведен!ями Гольбейна въ той же комнат%, гдЪ находятся картины 
Дюрера. -- Трудно себЪ представить двЪ болЪе различныя манеры письма, два 
боле различныхъ отношен!я къ своему предмету, нежели у этихъ двухъ вели- 
кихъ современниковъ и соотечественниковъ. — Дюреръ вырисовываетъ каждый 
волосъ, каждую складку; въ ГольбейнЪ же чувствуется истинно живописный 
темпераментъ, сознательно упрощаюпИй формы, схватываюпй образъ въ об- 
щихъ, наиболЖе характерныхъ чертахъ. — Съ другой стороны, Дюреръ интере- 
суется лишь одними лицами и почти игнорируетъ все второстепенное, — и 
это для того, чтобы не отвлекать вниман!я зрителя отъ главнаго; наоборотъ, 
Гольбейнъ охотно останавливается на всякихъ постороннихъ подробностяхъ, 
рисующихъ занят1я, промыселъ и обстановку изображеннаго лица. Это онъ 





дЪлаегъь не только изъ желан!я придать своей картин больше красочнаго 
блеска и живописной пышности, но и изъ ясно выраженнаго желан!я сильнЖе 
и опредБленнфе характеризировать данную личность. — Такъ и здЪ%сь: онъ 
показываеть намъ купца Гиссе въ своей конторЪ, за письменнымъ столомъ, 
съ только-что написаннымъ и еще незапечатаннымъ письмомъ въ рукЪ. Вся 
эта пестрая „околичность“: покрытый ковромъ столъ съ массой письменныхъ 
принадлежностей, полки со счетоводными книгами, планочки съ заложенными 
за ними документами, изящная шарообразная катушка для нитокъ, ключи, пе- 
чать, ножницы и, наконецъ, чудесно написанная бутыль венещанскаго стекла съ 
воткнутыми въ горлышко гвоздиками (этотъ кусочекъ картины достоенъ луч- 
шихъ нидерландскихъ живописцевъ — спещалистовъ „мертвой натуры“) все 
это служитъ только къ тому, чтобы разсказать намъ о жить -бытьЪ, о 
занят1яхъ и о симпатяхъ этого богатаго купца, серьезное лицо котораго 
свЪтится и царитъ, какъ роскошно оправленный брилмантъ, въ букетЪ этихъ 
колоритныхъ деталей. 








„Сокровища искусства“ 
Издане Т-ва „Просвшеше“ въ Сиб. 


Гансъ Гольбейнъ младнций. 











„Портретъ купца Георга Гиссе“ 


Королевская картинная галлерея въ Берлинз 
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МАТТАСЪ ГРЮНЕВАЛЬДЪ 


(МАТТНТА$ СВОМЕМАГ) 


РОД. МЕЖДУ 1470 И 1480 ГГ., ВЪРОЯТНО, ВЪ АШАФЕНБУРГЪ, УМ. ПОСЛЪ 1520 Г. 


НЪМЕЦКАЯ ШКОЛА 


ПОКЛОНЕНГЕ БОГОРОДИЦЪ. 


7 1ъ истори германскаго искусства Грюневальдъ, прозванный н%мец- 
| кимъ Корредж!о, стоитъ въ сторон отъ общеизвЪстныхъ школъ: 
Нюрнбергской, Тирольской и Кёльнской. Т%мъ не менфе можно 
найти немало сходственныхъ чертъ между Грюневальдомъ и наи- 
боле характерными нёмецкими художниками. Его предшествен- 
никомъ можно отчасти считать Шонгауера, много общаго можно найти между 
Грюневальдомъ, Альтдорферомъ и Дюреромъ, наконецъ, далек! е отголоски 
странныхъ исканй мастера продолжали звучать въ произведен1яхъ мастеровъ 
ХУП в., напр., въ ЭльсгеймерЪ. Главная особенность Грюневальда заключается 
не столько въ его безпощадномъ натурализмЪ или въ его сказочной фанта- 
стикЪ, сколько въ томъ, что онъ одинъ изъ всзхъ нЪмецкихъ художниковъ 
былъ заинтересованъ чисто свфтовыми эффектами. Ни одинъ изъ его сооте- 
чественниковъ, если не считать отдфльныхъ попытокъ Альтдорфера, не инте- 
ресовался игрой красокъ, преломленемъ лучей, нфжной свфтот$нью такъ, 
какъ Грюневальдъ. У него не найти отчетливаго рисунка — главной силы 
германскихъ мастеровъ, онъ игнорируетъ т изсушивающйе премы, которые 
вносили въ живопись его собратья изъ гравернаго искусства. Грюневальдъ 
весь живописецъ: въ его живописи чувствуется наслажден!е, съ которымъ 
онъ владжлъ красками — черта, неизвЪстная ни Дюреру, ни Гольбейну, ни Кра- 
наху, бывшимъ скорже иллюминаторами. — Но и въ своихъ задан!яхъ Грюне- 
вальдъ стоитъ особнякомъ. Онъ достигаетъ такого патетическаго напряженя, 
такого упоен1я трагизмомъ, такого пониман!я „религозной фантастики“, ка- 
кихъ не найти ни у кого изъ его современниковъ. Главныя его произве- 
ден1я, являющ1яся створками большого походнаго алтаря, исполненнаго имъ 
вЪ 1510 Г. для монастырской церкви въ ШенгеймЪ и храняш]1яся нын№ въ 
Кольмарскомъ музеж, воспроизводятъ самыя разнообразныя сцены и ощущенЯя. 
Рядомъ съ ужасающимъ по натурализму „Распят1емъ“ онъ передаетъ совер- 
шенно своеобразно таинственную праздничность Воскресенья; рядомъ съ 
кошмарной, полной б%совскаго скрежета сценой „Искушене св. Антон!я“ — 
онъ изображаетъ въ „Поклонен1и Богородицы“ умилительное видЪне Царства 
небеснаго, въ которомъ мистическ!Й экстазъ соединенъ съ милой нЪмецкой 
уютностью. 





А. Б. 








- _ „Сокровища искусства“ 














АЛЬБРЕХТЬЪ ДЮРЕРЪ 


РОД. ВЪ НЮРНБЕРГЪ ВЪ 1473, УМЕРЪ ТАМЪ ЖЕ ВЪ 1528 


НЪМЕЦКАЯ ШКОЛА 


ПОРТРЕТЪ ТЕРОНИМА ГОЛЬЦШУЭРА 


9 ортретъ Гольцшуэра съ давнихъ временъ уже считается лучшимъ 
произведенемъ Дюрера. Въ Германскомъ музеф, гдЪф его въ про- 
должеши н$сколькихъ десятковъ лЪтъ выставляли потомки изобра- 
женнаго патрищя, портрегь этотъ былъ одной изъ главныхъ при- 
манокъ; такое же значеше онъ сохраняетъ и въ настоящее время въ 
а музеф, куда онъ пробр$тенъ лЪтъ двадцать тому назадъ. Такую 
симпал1ю публики можно отчасти объяснить древней славой этой картины, 
прекраснымъ обликомъ этого красиваго, сфдовласаго мужчины съ его строгимъ, 
внушительнымъ взглядомъ, а также и высокими чисто-художественными 
достоинствами произведеня. Дюреру удалось изобразить этого челов$ка 
такъ, что сразу отдаешь себЪ отчетъ во всемъ значен!и, во всей благородной 
красот5 этой личности, и вотъ эта-то черта и приковываетъь съ такой 
странной уб$дительностью взглядъ зрителя. Мастеръ нарисовалъ эту голову 
съ такой тщательностью, разработалъ вс детали ея съ такой необычайной 
строгостью, что мы можемъ пересчитать вс волоски на бородЪ, а въ зрач- 
кахъ глазъ увидать даже отражене окна, противъ котораго сидЪлъ Гольцшуэръ. 
Однако, удивительнЪе всего, что при этомъ Дюреру удалось сохранить цЪль- 
ность общаго впечатлён!я и дать полную и исчерпывающую характеристику 
этой личности. Велик!е итальянцы ХУ вЪ%ка, преслфдовави!е т№ же цЪли 
почти т$ми же средствами, были, пожалуй, проще и потому величественн%е 
н$мецкаго мастера, однако, по глубин» и серьезности они уступаютъ ему. По 
выраженю внутренняго чувства Дюреръ превосходитъ ихъ вс№хъ, не только въ 
картинахъ, но и въ портретахъ, чему самый разительный прим$ръ — у насъ 
передъ глазами. 
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Альбрехть Дюреръ. „Портретъ еронима Гольшшуэра“ 





Королевская картинная галлерея въ БерлинЪ 






„Сокровища искусства“ 
Издаше Т-ва „Просвъщене“ въ Сиб. 
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АЛЬБРЕХТЪ ДЮРЕРЪ 


(АТВВЕСНТ ООВЕВ) 


РОД. ВЪ НЮРНБЕРГЪ, ВЪ 1471 Г.; УМ. ТАМЪ ЖЕ, ВЪ 1528 Г. 


НЪМЕЦКАЯ ШКОЛА 


ДВА БАУМГАРТНЕРА 


э4ъ Мюнхенской Старой ПинакотекЪ находится алтарный складень 

’ работы Дюрера, пожертвованный семействомъ Баумгартнеровъ въ 
нюрнбергскую церковь св. Екатерины и впослёдств!и принесенный 
нюрнбергскимъ магистратомъ въ даръ императору Максимилану. 
И Реставращя, которой былъ подвергнутъ въ недавнее время этотъ 
наменаый складень, возбудила много толковъ. Благодаря появленю на худо- 
жественномъ рынкЪ старинной коши этого произведен!1я, было замЪчено, что 
лошади позади жертвователя, украшен1я шлема и друя детали изображешя 
написаны не Дюреромъ, а прибавлены позднЪйшимъ художникомъ, повиди- 
мому желавшимъ сд$лать картину болЪе красивой. Дирекщя Пинакотеки р%- 
шилась удалить эти прибавки. При этой операщи не только исчезли эти укра- 
жен1я, но и появился цфлый рядъ небольшихъ фигуръ жертвователей, благо- 
тговзйно взирающихъ на главное изображенйе складня, на икону Рождества 
Христова. Хотя эти фигурки не удовлетворяютъ нашего современнаго вкуса, 
т5мъ не мене вс любители нЪмецкаго искусства должны радоваться тому, 
что складень снова получилъь тотъ видъ, въ какомъ онъ вышелъ изъ ма- 
стерской художника, — тфмъ боле, что реставрашя произошла безъ малЪй- 
шаго поврежден1я первоначальной живописи. 06% створки складня, вос- 
произведенныя на нашей гел1огравюр%, представляютъ двухъ жертвователей 
картины, — знатныхъ нюрнбергцевъ Стефана и Луку Баумгартнеровъ. И тотъ, 
и другой представлены во весь ростъ, вооруженными, какъ защитники своего 
города. Дюреръ, при своемъ скромномъ и добросовёстномъ отнощеши къ ис- 
кусству, не превратилъ этихъ жиденькихъ коммерсантовъ въ рыцарей и на- 
стоящихъ воиновъ. Въ ихъ осанкЪ и экспрес4и нЪтъ ничего воинственнаго; 
они изображены безъ прикрасъ, полными жизни и добродушными, какими 
зналъ ихъ художникъ. 




















„Сокровища искусства“ 
Издан1е Т-ва „Просвъщене“ въ Сиб. 














Альбрехтъ Дюреръ. „Два Баумгартнера“_ Г 


Старая Пинакотека въ МюнхенЪ 


















ЛУКА КРАНАХЪ СТАРИИИ- 


(ГОСА$ СВАМАСН РЕВ АЕГТЕВЕ) 


РОД. ВЪ КРАНАХЪ ВЪ 1472 Г. УМ. ВЪ ВЕЙМАРЪ ВЪ 1553 Г. 


НЪМЕЦКАЯ ШКОЛА 


ОТДЫХЪ ВО ВРЕМЯ БЪГСТВА ВЪ ЕГИПЕТЪ 


тельности же Лука Мюллеръ, жилъ въ Виттенберг, гдЪ состоялъ 
придворнымъ живописцемъ курфюрста Фридриха Мудраго, черты 
котораго передаеть намъ храняпййся въ Эрмитаж портретъ, вы- 

5 шедпйй изъ мастерской Кранаха (тогда какъ портрегь супруги 
о ерета Сибиллы, хранящйся тамъ же, написанъ самимъ Кранахомъ). Манера 
позднЪйшаго пер1ода дЪятельности этого художникаотличается сухостью рисунка 
и рутинностью композищи. Женске типы его, съ ихъ узкими тайями, высо- 
кими лбами и косо нарисованными глазами, представляютъ полнфйшую 
противоположность греческому и итальянскому идеалу красоты. Но всЪ 
эти недостатки искупаются наивнымъ, поэтическимъ пониман!емъ и чутьемъ 
природы. Между произведен1ями Кранаха первое м%сто по простотё и 
наивной непосредственности занимаютъ портреты. Кром вышеупомянутыхъь 
портретовъ, въ Эрмитаж хранится еще портрегъ кардинала Альбрехта Бран- 
денбургскаго и три очень характерныя картины Кранаха: „Богоматерь подъ 
яблоней“, „Богоматерь въ виноградникЪ“, „Венера и Амуръ“. 

Благодаря роли, которую онъ игралъ въ реформащи, большому распро- 
странен1ю его гравюръ на дерев$ и на м%ди, а также благодаря картинамъ, 
въ которыхъ онъ бичевалъь злоупотреблен1я папства, Кранахъ въ течене 
стол Й занималъ м%Ъсто рядомъ съ величайшими н%Ъмецкими мастерами 
эпохи реформащи, — Дюреромъ и Гольбейномъ. Но въ новфйшее время слава 
его сильно померкла: ему по справедливости поставили въ упрекъ его дюжи- 
нами исполненные портреты проповфдниковъ и князей, а также его нехудо- 
жественныя позднфйпя догматическ1я картины, забывъ при этомъ прекрасныя 
произведен!я ранняго пер1ода. Въ н5которыхъ современныхъ 61ограф1яхъ худож- 
ника Л. Кранахъ представленъ ограниченнымъ нЪмецкимъ филистеромъ, ханжой 
и лицемфромъ. Но это чистая клевета. Кранахъ былъ цфльной натурой, 
вполнЪ достойной дружбы такого человЪка, какъ Лютеръ. Доказательствомъ 
тому служить вся его жизнь. Но и какъ художникъ, Кранахъ былъ также 
цЪльной натурой. Это мы видимъ изъ длиннаго ряда картинъ и великол$пныхь ` 





гравюръ — произведенй ранней поры его жизни. Между этими юношескими 
работами особенное вниман!е обращаетъь на себя „Отдыхъ во время бЪгства“, 
картина, пр1обрЪтенная Берлинской галлереей и украшавшая собою прежде 
галлерею Шарра въ РимЪ. Даже у Дюрера мало встр$чается такихъ пейзажей, 
полныхъ поэзии, наивной и свфжей концепци и чисто германскаго понимая 
природы. Картина „Отдыхъ во время бЪгства“ производитъ впечатлён!е старин- 
ной „л$сной“ сказки съген1ями и гномами изъ древне-германской народной поэз!и. 
Не въ песчаной пустынЪ, не у поднож1я Синая отдыхаетъ его Св. Семейство, 
а въ т$нистой чащЪ, на южной опушк$ Тюрингенскаго л$са, гдф между де- 
ревьями проглядываютъ синеватыя вершины горъ. На берегу ручья, подъ 
старой, сБдымъ мохомъ обросшей, елью расположилась Святая семья. Ангелы 
слет$лись, чтобы служить Младенцу Они приносятъ ему плоды изъ л%са и 
воду изъ ручья, а также пестрыхъ бабочекъ и птичекъ для забавы. Родители 
такъ же, какъ и ангелы, не отличаются классической красотой. Это добрые, 
славные люди, ремесленники чисто н%фмецкаго типа. Роскошный колоритъ 
картины дышитъ гармон1ей тоновь, и солнечный свфтъ ясно и мирно обли- 
ваетъ всю сцену своимъ с1ятемъ. 
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Издаше Т-ва „Просвфщен1е“ въ Сиб. 








Лука Кранахъ Стариий. „Отдыхъ во время бЪгства въ Е 


Королевская картинная гал: 
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РОД. ОКОЛО 1525 ВЪ ОКРЕСТНОСТЯХЪ БРЕДЫ, УМ. ВЪ 1569 Г. ВЪ БРЮССЕЛЪ 


ФЛАМАНДСКАЯ ШКОЛА 


ЗИМЕ ПЕЙЗАЖЪ 


ес итера Брейгеля принято считать за основателя нидерландскаго жанра, 
а сл довательно, и за предшественника всей бытовой и пов ствова- 
тельной живописи ХУШ и ЖХ в. Отношене это оправдывается 
склонностью Брейгеля къ см%хотворнымъ эпизодамъ и къ нази- 
16а дательнымъ поучен!ямъ, которыя разыгрываются на его карти- 
нахъ сотнями маленькихь остроумно нарисованныхъ фигуръ. Однако, на- 
стоящее значенйе П. Брейгеля далеко не исчерпывается такими деталями. 
Брейгель прежде всего пейзажистъ, вели Й поэтъ природы и въ этомъ онъ 
остается не только начинателемъ, нои до сихъ поръ не превзойденнымъ образ- 
цомъ. Ближайшими предшественниками Брейгеля были 1. Бошъ и Патиниръ, впер- 
вые распространивийе пейзажъ „до авансцены“, впервые сдфлавше изъ фи- 
гуръ, населяющихъ пейзажъ, то, что принято называть стаффажемъ. — Но Брей- 
гель пошелъ дальше ихъ какъ въ техническомъ отношети, такъ и въ самомъ 
задайи. Въ техникЪ, въ правдивой передачЪ красокъ, растительности, воды, 
скалъ, въ томъ, какъ онъ окружаегъь фигуры воздухомъ, въ томъ, какъ онъ 
умфетъ выдержать картину въ изв$стномъ тонф, наконецъ, въ самомъ спо- 
собЪ накладывать краски — онъ одинъ изъ классиковъ живописи. Еще бол$е 
возрастаетъ значенйе его, если мы обратимся къ его задав!ямъ. Брейгель пи- 
салъ много аллегорй, притчъ, анекдотовь и въ этомъ онъ лишь сл довалъ 
тому, что дБлалось и до него. Но Брейгель первый обратился и къ „чистому,, 
пейзажу, къ картинЪ, весь смыслъ которой въ передачВ настроеня извзстнаго 
времени года и извЪстнаго часа дня. 

Никогда пейзажи Брейгеля не бываютъ „портретами“ изв стныхъ мъст- 
ностей. Напротивъ того, нигдЪ во вселенной не встр$тить той сложности 
мотивовъ, того разнообраз1я плановъ, къ которымъ всегда прибфгаетъь Брей- 
гель. Въ этомъ отношеи почти единственнымъ исключенемъ является его 
картина Неаполитанскаго музея: „СлФпицы“, гдё въ фон такой же „задво- 
рочный“, намфренно убой мотивъ, какой любили изображать голландцы 





ХУП в. Вообще же Брейгель бываетъ цЪликомъ „творцомъ“ своихъ мЪстно- 
стей и тутъ изумляетъ его способность сохранять полную уб$дительность. — 
Брейгель „выдумываетъ“ свои пейзажи, но эти выдумки свидЪтельствуютъ 
о колоссальныхъ и глубоко прочувствованныхъ знан!яхъ природы. Онъ 
нагромождаеть мотивы съ несуществующей въ дЪйствительности сложно- 
стью, но эти нагроможден!1я все же вполн® „возможны“. Структура его вы- 
чурныхъ скалъ отличается незыблемой кр$постью, течене его извилистых 
рёкъ проходить съ плавностью и гращей, наблюдаемыми въ природЪ, 
его деревья н%сколько наивны въ своей упрощенной стилизащи, но все же 
вполн% характерны, наконецъ, самое трудное въ композищи, — весь рельефъ 
почвы переданъ имъ съ полнымъ, я бы сказалъ „геологическимъ“, знашемъ. 
Поразительнже же всего въ БрейгелЪ — его тонъ, всегда строго соотвЪт- 
ствующй его намфрен!ямъ передать извЪстное настроене. — Въ этомъ отно- 
шени настоящимъ откровешемъ является серя его картинъ въ ВЁнскомъ им- 
ператорскомъ музе%, изъ которыхъ мы здЪсь даемъ лучшую и наиболе силь- 
ную по эффекту: „Зиму“. Каждая изъ этихъ картинъ выдержана въ какой- 
либо гамм%, и ихъ ясная, гармонично-контрастная красочность дфйствуетъ 
какъ музыка, сразу вводитъ въ т% чувства, въ ту поэз!ю, которыя свойственны 
каждому изъ трехъ временъ года, синтезированныхъ мастеромъ. 


А. Б. 
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итеръ Брейгель Старний. 





„Зимй пейзаж“ 


Императорскй королевскй музей въ ВЪнЪ 
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ОССАРТЪ, ПРОЗВ. 


(ТАМ @ОЗЗАЕВТ — МАВОБЕ) 





РОД. ВЪ МОБЕЖЪ ОКОЛО 1470 Г.; УМ. ВЪ АНТВЕРПЕНЪ ВЪ 1541 Г. 


ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА. 


ПОКЛОНЕНТЕ ВОЛХВОВЪ 


) оссартъ, прозванный по м$сту рожден1я Мабюзэ, жилъ долгое время 
‚ въ Итащи, но вмяе великихъ итальянскихъ мастеровъ вредно 
отразилось на его творчествЪ. Въ погонф за высокимъ стилемъ 
этихъ прототиповъ онъ утратилъ свою наивность и искренность. 
Письмо его отличается блестящимъ и тщательнымъ испол- 
нен!емъ, но рисунокъ страдаегъ манерностью. Лучшими произведен!ями Гос- 
сарта считаются: „Страдане Христа“ (вь Антверпен»), „Адамъ и Ева“ (въ 
Гэмптонъ-корт%), „Нептунъ и Амфитрита“ (въ Берлинскомъ музе»%), „Даная“ 
(вь Мюнхенской Пинакотек®). 

Когда лордъ Карлайль лЪтъ 15 тому назадъ на зимней выставк® въ 
ЛондонЪ представилъ картину Госсарта „Поклонен!е волхвовъ“ на судъ 
большой публики, она произвела сенсашю. Говорятъ, что владфльцу ея 
предлагали за нее миллюнъ марокъ —а въ то время цфны на произведеня 
искусства еще не были такъ баснословны, какъ теперь, такъ какъ Америка 
не выступала еще конкуррентомъ на художественномъ рынк№. Почти одина- 
ковой славой стала пользоваться за посл днее время еще другая картина того же 
художника: дорожный складень съ Мадонной на средней доскё и гр$хопаде- 
н1емъ на боковыхъ, находяцййся въ палермской галлереЪ. Эта великолЪпно 
сохранившаяся въ своей старой рамЪ и даже въ томъ кожаномъ футлярЪ, въ 
которомъ ее брали въ дорогу, картина приписывалась прежде Яну ванъ Эйку 
и только въ послфднее время ее признали работой Мабюза. Что же касается 
„Поклонен1я волхвовъ“, то эта картина всегда считалась произведентемъ 
этого мастера и подъ его именемъ выставлена была въ Королевской Ака- 
деми въ Лондон%. Большимъ успЪхомъ картина обязана своему тщательному 
исполнен!ю, чистой, густой прокладкЪ красокъ и гармоническому колориту, 
которыми она обладаетъ въ одинаковой степени съ палермскимъ складнемъ, не- 
смотря на то, что гораздо больше его по разм$ру. По своему художественному 





значен!ю Мабюзэ стоитъ ниже большихъ мастеровъ старой голландской школы, 
не только ниже Яна ванъ Эйка, но и Жерара Давида, почти своего ровесника. 
Однако, къ посл днему онъ подходитъ очень близко въ своихъ раннихъ кар- 
тинахъ, —какъ, напр., и въ прилагаемомъ „Поклонети волхвовъ“, отличаю- 
щемся спокойстыемъ и достоинствомъ позъ, серьезностью и какой-то „че- 
стностью“ въ выражен!яхъ лицъ (которымъ, впрочемъ, недостаетъ жизни и дви- 
жен!я), а также тонкимъ сочетан!емъ красокъ. Однако, своею славой, поста- 
вившей его наряду съ первыми мастерами своего времени, Мабюзэ обязанъ 
какъ разъ не этимъ произведен1ямъ, а картинамъ позднфйшаго пер1ода, возник- 
шимъ подъ в1янемъ Рафаэля и Микель Анджело, и именно эти картины по 
своей неискренности, а также по маньеризму формъ и движенЙЙ едва ли до- 
стойны симпа’и. 








„Сокровища искусства“ 
Издавше Т-ва „ПросвЪщене“ въ Сиб. 














Янъ Госсартъ, прозв. Мабюзэ. „Поклонене волхвовъ“ 


Собраше картинъ графа Карлейля въ Кастль ГовардЪ. 
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РОД. ОКОЛО 1435 Г.; УМ. НЕДАЛЕКО ОТЪ БРЮССЕЛЯ, ВЪ 1482 Г. 


НИДЕРЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


БОКОВЫЯ ЧАСТИ ТРИПТИХА 
„ПОКЛОНЕН1Е ПАСТЫРЕЙ“ 


ыше всЪхъ живописцевъ старо-нидерландской школы на цлую 
голову — ихъ учитель и основатель этой школы, Янъ ванъ-Эйкъ. 
Всли можно поставить кого-либо рядомъ съ нимъ, то только 
одного Гуго ванъ-деръ-Гуса, художника, родившагося годами 
сорока пятью позже него и умершаго, еще далеко не въ старости, 
одержимымъ тяжкой меланхощей, въ монастырЪ Роденталь, близъ Брюсселя. 
Какъ слава Яна ванъ-Эйка основана главнымъ образомъ на алтарномъ складнЪ, 
который былъ начатъ его братомъ, Гумбертомъ, для гентской церкви св. Ба- 
вона и имъ дописанъ, такъ извЪстность ванъ-деръ-Гуса зиждется на алтарномъ 
триптих „Поклонене пастырей“, заказанномъ ему однимъ богатымъ флорен- 
Ийцемъ для госпиталя своего родного города и хранящемся теперь въ га- 
лереф Уффици, во Флоренщи. Мастеръ Гуго уступаетъ Я. ванъ-Эйку въ от- 
дЪлкв деталей, въ красотВ и блескЪ красокъ, но превосходитъ его въ сильной 
моделировк% фигуръ, въ сосредоточенности композищи, въ упрощенности формъ 
и въ чувств велич1я. Правда, понятл1я о красот формъ, а тёмъ болфе о 
гращи, у Г. ванъ-деръ-Гуса столь же мало, какъ и у братьъевъ ванъ-Эйковъ и 
у другихъ мастеровъ старо-нидерландской школы; сравнительно съ ними, онъ 
даже боле реалистиченъ и грубъ, порой доходя до отталкивающаго безо- 
браз1я. За то его фигуры пластичны, краски гармоничны, и онъ мастерски 
уметь изображать очень сложные ландшафты. Это доказываютъ воспроиз- 
веденныя въ нашей гелюогравюр% боковыя части вышеупомянутаго триптиха. 
На одной изъ нихъ изображенъ заказчикъ этой иконы, Томмазо Портинари, 
со своими двумя сыновьями и ихъ святыми покровителями; на другой створкЪ 
представлена молодая жена заказчика съ маленькой дочерью и также съ свя- 
тыми покровительницами ихъ обфихъ. Сильное впечатлЪн!е, произведенное 
этимъ тринтихомъ даже на великихъ флоренЧйскихъ мастеровъ, сказывается 
во многихъ картинахъ Доменико Гирландайо, Лоренцо ди-Креди и н%кото- 
рыхъ другихъ. 
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ЯНЪ ВАНЪ-ЭЙКЪ 


(АМ УАМ ЕУСК) 


РОД. ВЪ МАСЕЙКЪ, ОКОЛО 1390 Г.: УМ. ВЪ БРЮГГЕ, ВЪ 1441 Г. 


НИДЕРЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


ДЖОВАННИ АРНОЛЬФИНИ И ЕГО ЖЕНА 


—1 нглИскЙ офицеръ, по фамищи Гей, тяжело раненый въ битвЪ при 

’ Ватерлоо, былъ помфщенъ на излчене къ одному жителю Брюс- 
селя. Въ течене многихъ недзль болфзни раненаго, единствен- 
ной утЪхой для него была старинная картина, вис$вшая передъ 
( его постелью. По своемъ выздоровленйи, разставаясь съ хозяевами, 
онъ выпросилъ у нихъ эту картину себф на память объ ихъ гостепримств®. 
Теперь картина эта служитъ однимъ изъ лучшихъ украшен! Лондонской На- 
цональной Галлереи, и за произведене, которое нфкогда было подарено „на 
память“, въ настоящее время пришлось бы заплатить по меньшей м$р$ пол- 
милл!1она рублей, такъ какъ знатоки искусства считаютъ это произведеше пре- 
восходнымъ образцомъ работъ знаменитаго мастера. Конечно, кто не проникся 
достоинствами оригинала, тотъ улыбнется и пожмегъ плечами, услышавъ та- 
кую оцфнку. Произведен1я братьевь ванъ-Эйковь и ихъ послЪдователей тре- 
буютъ продолжительнаго и тщательнаго изучен!я для того, чтобы понимать 
и цпфнить ихъ; но кто однажды постигь ихъ вели я достоинства, тотъ 
навсегда останется подъ ихъ обаянемъ. Молодой купецъ изъ Лукки, пред- 
ставитель фирмы Портинари въ Брюгге, и его молодая жена, изображенные 
Яномъ ванъ-Эйкомъ на этой картин, некрасивы ни тотъ, ни другая, а ихъ 
жесте, накрахмаленные костюмы и застывиия позы, можегь быть, вначалЪ 
оттолкнутъ зрителя; но коль-скоро онъ приглядится къ этимъ внЪшнимъ по- 
дробностямъ, какъ сильно поразятъ его простая правда, съ которой художникъ 
воспроизвелъ эти двЪ личности, и та сер1озность, съ которой онъ отнесся къ 
ихъ характерамъ, какъ тонко передалъ осв$щене внутренности комнаты, съ 
какимъ удивительнымъ искусствомъ изобразилъ фигуры! Поистинз, живопись 
ничего не создавала боле совершеннаго. Портретъ Арнольфини и его жены 
сравнивали съ произведен!ями Питера де-Гохъ, и не безъ основан!я; но можетъ 
ли пикантная прелесть картинъ великаго голландскаго художника сравниться 
съ постоянно-возрастающимь впечатлн!емъ, получаемымъ отъ этой кар- 
тины? Она любопытна и по своимъ деталямъ. Какой моментъ хотфлъ изобра- 
зить художникъ? Почему среди б%лаго дня горитъ въ люстрЪ одна, единстве- 
ная свфча? Что хотЪ%лъ ванъ-Эйкъ сказать надписью: ]обаппез 4е еуск Ш 
61с? Это — вопросы, на которые нельзя найти отв$товъ, что еще увеличиваеть 
интересъ къ этому превосходному портрету. 
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Янъ ванъ Эйкъ. „Джованни Арнольфини и его жена“ 


Нацюональная галлерея въ ЛондонЪ 


| „Сокровища искусства“ 
Ц _Издаше Т-ва „ПросвЪщене“ въ Сиб. 
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АДРТАНЪ ВАНЪ ДЕ ВЕЛЬДЕ 


РОД. ВЪ 1635/36 ВЪ АМСТЕРДАМЪ, УМЕРЪ ВЪ 1672 ТАМЪ ЖЕ 


ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


ГОЛЛАНДСКАЯ ФЕРМА 


= \стрЬчаются иногда въ жизни счастливо одаренныя натуры, кото- 

И рыя всюду вносятъ съ собой тепло и свтъ, которыя умЪфютъ 
вызвать улыбку даже на устахъ самаго закорензлаго мизантропа. 
| Так1я „дЪти счастья“ встр$чаются и между художниками. Те- 
ее“! плоМЪ И СсВвЪТОМъЪ, внутреннимъ довольствомъ и благодупцемъ 
въеть на насъ отъ ихъ произведенй. Однимъ изъ этихъ счастливцевъ былъ 
Адранъ ванъ де Вельде. Способность этого мастера осз$щать картины 
какой-то совершенно особой ясностью и радостью настроен!я была настолько 
опредфленна, что вс$ его друзья-художники пользовались ею, чтобы озарить 
этимъ настроенемъ ванъ де Вельде свои картины. Его „стаффажъ“ фигуръ 
и животныхъ всегда такъ ловко расположенъ, такъ нарисованъ, такъ хорошъ 
по колориту и осв$щен!ю, что онъ одинъ оживляетъ всю картину и даетъ ей 
надлежащее настроене. ВполнЪ понятно, что и таве больше мастера, какъ 
Янъ ванъ деръ Гейде, Фредерикъ де Мушеронъ, Филипсъ де Конинкъ, Гоббема, 
Якобъ ванъ Рейсдаль широко пользовались ум$лой рукой услужливаго това- 
рища для стаффажа своихъ картинъ. Къ сожалЪн!ю, нить его жизни оборва- 
лась слишкомъ рано: онъ умеръ тридцати семи лЪтъ отъ роду. 

Полное и лучшее понят1е о мастерств$ и талант этого художника даетъ 
намъ картина изъ коллекщи лорда Пельгамъ Клинтонъ Гопа въ Лондон%, пр1- 
обр тенная Берлинской галлереей. Это—„Голландская ферма“, которую мы вос- 
произвели здЪсь въ гел1огравюрЪ. На полянкЪ мызы, принадлежащей несомн%нно 
богатому голландцу (на это указываютъ породистыя упряжныя лошади съ 
коротко подстриженными хвостами), на опушкЪ л%са, между загородями, 
пасется скотъ. Картина дышитъ настроеемъ теплаго, склоняющагося къ 
вечеру дня. Н%сколько лошадей, коровъ, овецъ и козъ — животныхъ, нуж- 
ныхь для домашняго обихода хозяина, — щиплютъ траву или лежатъ подъ 
т$нью высокихъ деревъ; молодой пастухъ спитъ подъ деревомъ, а собака 
рядомъ съ нимъ сторожитъ стадо. Прозрачныя дымчатыя облачка указываютъ 
на близость моря. Вся картина с1яетъ солнцемъ, которое бросаетъ рефлексы 
даже въ самую глубокую т%нь. Зритель невольно заражается тёмъ прятнымъ 
благодупйемъ, которое охватило движущихся на зеленомъ лугу людей и 





животныхъ. Если бы современный художникъ захот$лъ сдБлать то же, у 
него при передач солнечнаго св$та исчезли бы вс детали, тфни были бы 
гуще и менфе прозрачны. Старый голландсв!Й мастеръ, напротивъ, выписалъ 
все такъ детально, что вамъ кажется, будто вы можете сосчитать листья, и 
вы ясно различаете дубы, буки и фруктовыя деревья. Онъ гораздо правдив$е 
и многостороннзе новфйшихъ художниковъ даже тамъ, гдЪ они добиваются 
и достигаютъ тЪхъ же эффектовь. — Парной къ нашей картинЪ является 
„Охота на оленя“ въ Штедельскомъ музеЪф во Франкфурт на МайнЪ. На 
открытой полянЪ въ л$су, поросшей высокой травой, охотники на коняхъ со 
сворой собакъ травятъ оленя. Въ этой картин впечатле наступающаго 
вечера въ лЪсу передано съ такимъ же мастерствомъ, какъ и настроеше 
солнечнаго дня въ картинз „Голландская ферма“. 

Несмотря на раннюю смерть Ванъ де Вельде усп$лъ написать 187 кар- 
тинъ, разсфянныхъ по всЪмъ лучшимъ галлереямъ Европы. У насъ въ 
Эрмитаж им$ется только одна картина этого художника. 
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| Адранъ ванъ де Вельде. „Голландская ферма“ < ВВ 


_ Королевская картинная галлерея въ БерлинЪ Я. 






„Сокровища искусства“ 
Издане Т-ва „ПросвЪщене“ въ Сиб. ее 














РОД. ВЪ 1632 Г. ВЪ ДЕЛЬФТЪ, УМ. ВЪ 1675 Г. ТАМЪ ЖЕ 


ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


ХУДОЖНИКЪ ВЪ МАСТЕРСКОЙ 


©) южетъ воспроизводимой нами картины незамысловатъ. Широкоплешй 

\ молодой человЖкъ спиной къ зрителю, некрасивая модель въ самой 
обыкновенной поз, бЪлая ст$на и на ней карта семнадцати про- 
винщй Голланд1и — вотъ и вся картина. Но что сд$лалъ худож- 
| никъ изъ Этого „неинтереснаго сюжета“! Какъ умЖло скрылъ 
онъ главный, нелЖпый въ своей аллегоричности, мотивъ картины; вЪдь она 
должна представлять „Славу“, такъ же, какъ ея репдап, принадлежаций д-ру 
А. Бредусу въ Гааг% (выставленный въ галлере$ Маиг зна), представляегь 
„Религю“. Именно такимъ образомъ воображаемъ мы себ за работой живо- 
писца, который такъ близко стоитъ къ нашему художественному пониман!ю, 
какъ немног!е друге, великаго — вопреки Манэ, — мастера св$тот$ни, мало 
изв&стнаго у себя на родинЪ и умершаго въ молодыхъ лЪтахъ Вермеера. 
Что на этой чудной картин%, хранящейся въ Чернинской галлере$ въ ВЪн», 
Вермееръ изобразилъ самого себя въ своей мастерской — въ этомъ врядъ ли 
можно сомнЪваться, хотя фигура и сидитъ къ намъ спиной. Какой же другой 
художникъ поставилъ бы свою модель такъ близко къ окну, въ яр солнеч- 
ный свЪтъ? Вермееръ удивительно передаетъь свЪтъ; но не тотъ золотой 
и какъ бы неземной свЖтъ его великаго соотечественника Рембрандта, а ясный 
дневной св№тъ солнца. Его свЪтъ имфетъ и сильныя тфни (что особенно 
видно на нашей картинЪ) — но и самыя глубовя т$ни у него прозрачны и 
колоритны; краски въ нихъ почти такъ же роскошны и разнообразны, какъ 
и въ самомъ св$ту. Въ его палитр господствуютъ холодные голубые и 
желтые тона, а также свЪтло-сЪфрый, лиловый, ф1олетовый, зеленый и вообще 
так1я краски, которыя нельзя назвать „красивыми“, которыя трудно гармо- 
нируютъ между собой. Т%мъ не менфе художникъ соединилъ ихъ въ дивныя 
симфонии. Дельфтъ, родина Вермеера, издавна славилась своимъ фаянсовымъ 
производствомъ, знаменитыми издфл1лями „РоасКегз“. Случай ли это, или 
что другое, но „сметанные“ тона дельфтскихъ фаянсовъь имфютъ н%которое 
сродство съ красками на картинахъ нашего художника. 
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Янъ Вермееръ ванъ Дельфтъ. „Художникъ въ мастерской“ | 


Галлерея графа Чернина въ ВфнЪ 


„Сокровища искусства“ 
Издане Т-ва „ПросвЪщен1е“ въ Сиб. 
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ЯНЪ ГАКЕРТЬ 


РОД. ВЪ АМСТЕРДАМЪ ВЪ 1626 Г., УМ. ВЪРОЯТНО ВЪ 16908 Г. 


ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


АЛЛЕЯ У КАНАЛА 


сильно теперь, какъ двфсти л5тъ тому назадъ, — стремлен!е это 
н%которыми историками тенденц!озно считается роковымъ и пагуб- 
нымъ для развилЧя искусства сверныхъ странъ. Такъ же смо- 
трёли на д%ло и н%которые древе велике художники герман- 
скаго племени, напр., Рембрандтъ, о которомъ въ недавно опубликованныхъ 
замъткахъ статсъ-секретаря Константина Гейгенса говорится, что этотъ 
юный, работящйй и генальный художникъ, — такимъ характеризуегъ его 
самъ Гейгенсъ, — къ сожалфн!ю, обладалъ однимъ „недостаткомъ“, — пол- 
нымъ нежеланемъ совершить путешестве въ Италю, изъ боязни этимъ повре- 
дить своему искусству. Однако, лейденсый художникъ былъ исключенемъ 
среди своихъ собратьевъ; кто только могъ, тотъ предпринималъ и въ то 
время паломничество въ обЪтованную страну искусства. Въ особенности же 
охотно Ъхали туда пейзажисты. Эти „римске голландцы“ долгое время 
были какъ-разь любимцами всЪхъ коллекщонеровъ, и за картины ихъ 
платили въ три и даже въ десять разъ боле, нежели за лучийя произве- 
ден!я ихъ соотечественниковъ, не перешагнувшихъ границы родины. Среди 
такихъ художниковъ, не устоявшихъ отъ соблазна пос$тить Италю, но и 
не утратившихъ притомъ своей оригинальности, на первомъ мфстЪ стоитъ 
амстердамець Янъ Гакертъ. Во время своего путешествя черезь Швей- 
царю въ Итащю онъ собралъ этюды для большинства своихъ картинъ. 
Однако между его произведен!ями мы находимъ и тая, въ основан!и кото- 
рыхъ лежатъ простые, родные мотивы, и какъ разъ эти картины гораздо 
лучше другихъ. Къ нимъ принадлежитъ и „Аллея“, находящаяся въ Рейкс- 
музеум$ въ АмстердамЪ, гел1огравюру съ которой мы зд$сь помфщаемъ. Широве 
солнечные лучи осв$щаютъ этотъ кусочекъ безпритязательнаго голландскаго 
пейзажа. Стройные, не очень живописные вязы тянутся своими пятнистыми 
и почти до макушки обстриженными стволами къ св$тлому утреннему небу, 
отражающемуся въ тихой вод канала. Общество изъ нфсколькихъ охотни- 
ковъ вноситъ въ эту воскресную тишину пейзажа, въ его золотистый, пропи- 
танный солнцемъ тонъ, — свое веселое оживлене, радостный блескъ своихъ 





красокъ. Этотъ „стаффажъ“ принадлежитъь кисти друга Гакерта — Адрана 
ванъ де Вельде, съумфвшаго оживить безчисленное количество произведенй 
собратьевъь своими маленькими фигурками людей и зв$рей, — богатствомъ и 
гармоней ихъ красокъ и остроумной ихъ группировкой. Мно[я изъ этихъ 
картинъ сджлались всесвЪтными знаменитостями только благодаря этимъ фи- 
гуркамъ. Ванъ де Вельде ум$лъ сообщить свое ясное настроеше, свою ве- 
селую и беззаботную жизнерадостность, свою тонкую красочность даже самымъ 
уравновфшеннымъь и скучнымъ пейзажистамъ, какъ, напр. Мушерону, Г. де 
Гейшу и тому подобнымъ; прелестные-же виды городовь Яна ванъ деръ 
Гейдена получили истинную жизнь Только благодаря этимъ фигуркамъ. 
То же самое мы видимъ и на нашей „Аллефз“, гдф радостное настроете 
чудеснаго солнечнаго дня нашло себф такое веселое и громкое выражеше въ 
толп молодыхъ охотниковъ, въ рвен!и многочисленной только-что спускаемой 
своры, въ богатыхъ, смЪлыхъ краскахъ и въ бодромъ эффект свЪтот$ни. 
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„Аллея у канала“ 


Янъ Гакертъ. 
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(ЕЕАМЗ НАТ) 


РОД. ВЪ МЕХЕЛЬНЪ, ВЪ 1580 Г.; УМ. ВЪ ГАРЛЕМЪ, ВЪ 1666 Г. 


ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


ОФИЦЕРЫ АДР!АНОВСКАГО ОБЩЕСТВА 
СТРЬЛКОВЪ ВЪ ГАРЛЕМЪ 


° ‚ ородъ Гарлемъ, вообще 6%дный произведен!ями тамошняго искус- 
ства, сохранилъ, однако, самыя зам чательныя картины одного изъ 
своихъ первоклассныхъ живописцевъ, Франса Гальса, — восемь боль- 
шихъ портретовъ, изображающихъь группы стр$лковъ и управля- 

29 ЮЩИХЪ Общественными учрежден1ями. Эти восемь картинъ со- 
ставляютъ теперь главное украшен!е гарлемскаго городского музея. Он» на- 
писаны въ разную пору д$ятельности художника, на протяжении 50 л№тъ. 
Къ наиболЪе раннему времени относится „Пиръ офицеровь Георчевскаго Стрфл-. 
коваго Общества“, произведене 1616 года. Картина эта, исполненная просто 
и старательно, отличается въ изображен!и т$ла красноватымъ тономъ и холод- 
ными тфнями. За нею слфдуютъ двЪ парныя картины 1627 г. одинаковаго харак- 
тера, „Пиръ офицеровъ Георчевской Стрлковой Корпоращи“, „Пиръ офицеровъ 
Адр1ановской Стр$лковой Корпоращи“. Вторая изъ этихъ картинъ воспроиз- 
ведена въ нашей гелогравюрЪ. Этотъ коллективный портретъ Франса Гальса 
лучше, ч$мъ какая-либо другая картина, даегь понял1е объ его искусств®. 
Статные и гордые сыновья защитниковъ Гарлема противъ испанцевъ, одфтые 
въ роскошный, пестрый костюмъ своей гильдии, собрались на банкетъ въ ея 
дуленф. По лицамъ бравыхъ участниковь этого двлового об$да видно, что 
онъ не составляетъ для нихъ тяжелаго долга. Въ наилучшемъ расположени 
духа они сидятъ и стоятъ вокругъ роскошно накрытаго стола, со стаканами и 
кружками вина въ рукахъ, разр$зывая жаркое, оживленно бес$дуя между со- 
бою или молодцевато выглядывая изъ картины. Добродуше, веселость и 
наивное чувство собственнаго достоинства выражаются на ихъ въ высшей 
степени оживленныхъ лицахъ. Ярюй колоритъ, св$тлый серебристый тонъ и 
широкая, смЪлая манера письма усиливаютъ эту выразительность. 














Франсъ Гальсъ. „Офицеры Адрйановскаго общества стрлковъ въ ГарлемЪ“ 
Городской музей въ ГарлемЪ 


„Сокровища искусства“ 
Издан1е Т-ва „Просвъщене“ въ Сиб, 











ФРАНСЪ ГАЛЬСЪ СТАРШИЙ 


(ЕВАМ$ НАТ 3) 


РОД. ВЪ 1580 Г. ВЪ АНТВЕРПЕНЪ; УМ. ВЪ 1666 Г. ВЪ ГАРЛЕМЪ 


ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


ПОРТРЕТЪ ЮНКЕРА ВИЛЛЕМА ВАНЪ 
ГЕЙТГЕЙЗЕНЪ 


г альсъ Старп!й — одинъ изъ первыхъ и главныхъ представителей 
реалистическаго направлен1я въ голландской живописи ХУП в. 
Онъ былъ ученикомъ Кареля ванъ Мандера въ ГарлемЪ, гдЪ 
г самъ Гальсъ работалъ и жилъ безвыфздно до самой смерти. Мно- 
РАСА че изъ лучшихъ голландскихъ мастеровъ были учениками Гальса. 
Ва безпорядочнаго образа жизни Гальсъ, несмотря на заказы, очень 
нуждался и даже получалъ вспомоществован!е отъ магистрата Гарлема. 

По мЪткой характеристик и жизненной правдф изображенныхъь лицъ 
Франсъ Гальсъ стоить ‘въ ряду величайшихъ портрегистовъь всЪхъ временъ. 
Въ выраженйи добродушнаго веселаго юмора онъ неподражаемъ. Въ предла- 
гаемомъ портрет молодого патрищя выражается та же бодрость и сила, кото- 
рыми отличаются большинство произведен голландскихъ портретистовь. 
Однако, ни одинъ изъ соотечественниковъ Гальса ни въ отдфльныхъ пор- 
третахъ, ни въ группахъь не сум$лъ такъ ярко передать ту характерную 
смёсь тонкой ироши и неподд%льнаго сознанйя своего достоинства, которая 
присуща исключительно портретамъ великаго мастера. Иногда это выражене 
доходитъ у него до степени настоящей испанской „Стап4де2ха“, до монумен- 
тальной величавости въ лиц» и въ поз№. Рядомъ съ этими изображен!ями даже 
лучи!е портреты ванъ Дейка могутъ показаться манерными. Впрочемъ, какъ 
разъ нфкоторыя детали воспроизведеннаго нами портрета, написаннаго въ 
1630 г., указываютъ на вл1ян!е ванъ Дейка, который посл своей позздки въ 
Италю временно жилъ въ Голланди. — Передъ большой матово-красной дра- 
пировкой, за которой открывается видъ на разбитый во французскомъ вкус 
садъ, стоитъ въ горделивой позЪ молодой, нёсколько грубоватый въ своемъ 
самодовольств$ кавалеръ. Л»№вая рука его упирается въ бокъ, правая по- 
коится на высокой шпаг%. Поза вполн передаетъ характеръ человЪ$ка въ 
гордомъ самосознании, опирающемся на знатность рода. Краски картины н$- 
сколько „гупы“, но сильны и великолЪпны по общему тону. Письмо вблизи 





отличается свойственной художнику свободой мастерства, издали же кажется 
очень тщательнымъ. 

Франсъ Гальсъ писалъ портреты не только отдёльныхъь лицъ и семей- 
ныхъ группъ, но и цфлыхъ корпоращй. Особенно ярко выразился его талантъ 
въ головкахъ и поясныхъ фигурахъ нЪсколько „жанроваго“ характера. Та- 
ковы его играющйя дЪти, рыбаки и рыбачки, веселые парни и смфюп1яся д%- 
вушки. Картины Франса Гальса, которыхъ насчитываютъ до 160, хранятся 
въ Берлинскомъ музеЪ, въ ЛуврЪ, въ Гарлемскомъ музеЪф, ВЪнЪ и др. Въ 
ЭрмитажЪ Франсъ Гальсъ СтарпИй представленъ четырьмя отличными произ- 
веденями, среди которыхъ особенно знаменитъ портрегъ какого-то военнаго. 






































Франсъ Гальсъ старший. „Портретъ юнкера Виллема ванъ Гейтгёйзенъ“ 
Галлерея князя Лихтенштейна въ ВЪнЪ В | 
ь „Сокровища искусства“ 
Издане Т-ва „Просвфщен1е“ въ Сиб. че 











МЕЙНДЕРТЬ ГОББЕМА 
(МЕТУШРЕВТ НОВВЕМА) 


РОД. ВЪ АМСТЕРДАМЪ, ВЪ 1638 Г.; УМЕРЪ ТАМЪ ЖЕ, ВЪ 17009 Г. 


ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


ВОДЯНАЯ МЕЛЬНИЦА 
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)оббема уступаетъ своему земляку, другу и учителю Якобу Рюис- 
далю въ тонкости воспр1я\я впечатлЪЙ и въ богатствЪ фантаз!и, 
но достоинъ удивлен!я, какъ мастеръ наблюдать и воспроизводить 
кистью природу во всей ея правд$ и величественной простот%. 
Онъ неприхотливь при выбор мотивовъ: ихъ доставляли ему 
блнавыйя окрестности Амстердама, и нер$дко одинъ и тотъ же мотивъ по- 
вторялся въ н$сколькихъ его картинахъ лишь съ незначительными изм%не- 
шями. Принадлежап/й Амстердамскому музею пейзажъь Гоббемы „Водяная 
мельница“ представляеть уголокъ природы въ сосфдствЪ съ роднымъ горо- 
домъ художника — уголокъ, въ которомъ онъ особенно любилъ писать свои 
этюды. Изъ сохранившихся картинъ Гоббемы около десяти изображаютъ ту 
же самую мельницу почти съ тфми же деревьями и кустами вокругъ нея; но 
живописецъь каждый разъ немного перемфняль точку зрЪвя, бросалъ на пред- 
меты другое осв5щене, и каждый разъ получалась совершенно новая картина, 
такъ что, лишь внимательно сравнивая так!е пейзажи, уб%ждаешься, что все 
это —въ сущности виды одной и той же мЪстности, варащи одного и того 
же простого мотива. ЗореЙ глазъ художника, подмёчавшй малфйшую пере- 
мзну впечатлЪн!я, возбуждаемаго природой, и чрезвычайно вфрно схватывав- 
пИй, чтобы переносить въ картину, освфщен!е того или другого времени дня, 
давалъ ему возможность создавать, не прибЁгая къ какимъ-либо прикрасамъ, 
каждый разъ произведене оригинальное и крайне интересное. 
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МЕЙНДЕРТЪ ГОББЕМА 


(МЕГХОЕВТ НОВВЕМА) 


РОД. ВЪ 1638 Г. ВЪ АМСТЕРДАМЪ, УМ. ВЪ 1709 Г. ТАМЪ ЖЕ 


ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


ЛЪСИСТАЯ МЪСТНОСТЬ СО СТАДОМЪ 


3] есмотря на свой замфчательный талантъ, Гоббема не былъ оцфненъ 
| современниками, и выдающся художникъ долженъ былъ пр1обр%- 
тать средства къ жизни, поступивъ въ присяжные мрщики жид- 
костей (масла, вина, спирта и т. п.), привозимыхъ въ Амстердамъ 
изъ чужихъ краевъ. На этой должности Гоббема оставался до 
смерти. 

Если Гоббема и не былъ фактически ученикомъ Якоба ванъ Рейсдаля, 
который изъ Гарлема переселился въ Амстердамъ въ 1659 г., т. е. когда Гоб- 
бем$ былъ уже 21 годъ, то во всякомъ случаЪ онъ, какъ боле молодой худож- 
никъ, находился подъ сильнымъ вллян!емъ своего друга Рейсдаля. Доказа- 
тельствомъ тому служатъ нЪкоторыя изъ его картинъ, поразительно похожя 
на картины Рейсдаля. Но сходство это чисто внзшнее: оно основано почти 
исключительно на выбор сюжетовъ. Простая лсистая мЪстность, дв%-три 
хижины съ красными крышами или мельница съ прудкомъ на первомъ планЪ 
и съ просв$томъ на даль—обычный мотивъ Гоббемы,—встрЪчается и у Рейсдаля. 
Но у посл$дняго это одинъ изъ многихъ мотивовъ; Гоббема же, въ сравнени 
съ Рейсдалемъ, б$днзе фантазей, менЪе искусенъ въ компановк* своихъ кар- 
тинъ и не обладаетъ глубокимъ поэтическимъ чувствомъ своего образца. 
Деревья его иногда слишкомъ массивны и тяжелы, ихъ р$зко очерченныя вЪтви 
нЪсколько манерны, облакамъ не достаетъ порой воздушности и легкости, 
краски слишкомъ густы и р$зки. Рейсдаль былъ несомннно талантлив%е 
своего собрата, и то увлечеше Гоббемой, которое съ 40-хъ годовъ ХХ в. охва- 
тило любителей искусства въ Ангщи и которое довело цёны на его картины, 
продававиЧяся въ ХУШ в. по 30—40 флориновъ, до 40—45,000 франковъ, (тогда 
какъ за Рейсдаля платятъ въ четыре и въ пять разъ меньше) — можно объяс- 
нить главнымъ образомъ рф дкостью картинъ Гоббемы. Но дЪйствительно лучи! я 
изъ произведен! Й его обладаютъ такими качествами, которыя не встрчаются 
даже у Рейсдаля. Такъ, напр., „Аллея вь Миддельгарнис®“ (въ Лондонской 





галлерез) или „Мельница“ (въ Лувр$) отличаются такой мощью концепщи, 
такой правдой и искренностью въ передач натуры, что он% въ своемъ род% 
неподражаемы. Т%ми же преимуществами, хотя и въ боле слабой степени 
отличается и предлагаемая нами въ воспроизведении картина: „Л»Ъсистая мЖст- 
ность со стадомъ“. 
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„Сокровища искусства“ 
Издане Т-ва „ПросвЪщене“ въ Сиб. 
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(РТЕТЕВ ОЕ НООСН) 


РОД. ВЪ РОТТЕРДАМЪ (?), ВЪ 1620 Г.; УМ. ВЪ АМСТЕРДАМЪ, ВСКОРЪ ПОСЛЬ 1677 Г. 


ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


ДВОРЪ ГОЛЛАНДСКАГО ДОМА 


ъ ряду живописцевъ, не бывшихъ непосредственными учениками 
Рембрандта, но развившихся подъ его вмян!емъ, весьма видное 
мЪсто занимаетъ гарлемсюй уроженецъ Питеръ де-Гохъ. Подра- 
жая великому мастеру въ св$тотфни, онъ удивительно вЪрно и 
сильно передавалъ игру солнечныхъ лучей, проникающихъ внутрь 
о. голландскихъ жилищъ, и лишь изрфдка въ своихъ небольшихъ, 
тонко исполненныхъ картинахъ выводить зрителя на открытый воздухъ. 

Одна изъ такихъ картинъ воспроизведена въ нашемъ издан!и. Она из- 
ображаетъ дворъ буржуазнаго дома — сюжетъ, проще котораго едва-ли можно 
придумать какой-либо другой. Служанка выходитъ изъ кладовой, ведя за руку 
маленькую дЪвочку; другая женщина, обращенная къ намъ спиною, стоитъ у от- 
крытой двери прохода, ведущаго на другой дворъ. Фигуры не отличаются мило- 
видностью, сильные свЪтовые эффекты отсутствуютъ, нЪтгъ ни дали, ни воздуха, 
нЪгъ и особенно яркихъ красокъ, возвышающихъ прелесть картинъ; картина 
де-Гоха производить чарующее впечатле единственно своей простотой, не- 
поддЪльною передачей дЪйствительности и тонкой градащей тоновъ. Зрителя, 
кромЪ того, привлекаетъ въ картин выражен!е уютной домовитости и спо- 
койнаго довольства скромной буржуазной жизнью. Эти качества мы находимъ 
почти у всфхъ художниковъ, имфющихъ прямое или косвенное отношене къ 
школ Рембрандта. Въ какихъ отрадныхъ, счастливыхъ услов1яхъ, должно 
быть, жилъ художникъ, когда писалъ эту картину, думается намъ, если срав- 
нить его положене съ тёмъ, какое занимаютъь художники въ наши дни! 
Питеръ де-Гохъ въ то время, какъ исполнялъ свои лучиия произведен1я, слу- 
жилъ камердинеромъ у одного знатнаго авантюриста и имЖлъ возможность за- 
ниматься живописью только въ часы отдыха: такъ мало средствъ къ жизни 
доставляли артисту его картины, за которыя теперь платятъ десятки тысячъ 
рублей. 
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ГЕРАРДЪ ДОУ 


(СЕВАЕО 100) 


РОД. ВЪ ЛЕЙДЕНЪ, ВЪ 1613 Г.; УМ. ТАМЪ ЖЕ, ВЪ 1675 Г. 


ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


МОЛОДАЯ МАТЬ 


эаиболЪе значительные изъ учениковъь Рембрандта были жанристы 
Я или ландшафтисты, и чмъ больше самостоятельности выказывали 
они въ мотивахъ своихъ картинъ, тфмъ благотворнЪе дЖйствовало 
на нихъ вляне великаго учителя. Это справедливо въ особенности 
относительно жанристовъ, изъ которыхъ въ настоящее время боль- 
шимъ почетомъ пользуются позднфйше ученики и посл дователи великаго гол- 
ландскаго живописца, Николасъ Масъ, Янъ Вермэръ и Питеръ де-Гохъ. Во вре- 
мена Рембрандта, между его первыми учениками, примкнувшими къ нему еще 
въ Лейден%, былъ преимущественно извфстенъ Герардъ Доу. Сравнительно съ 
картинами вышеупомянутыхъ мастеровъ, отличающимися простотою мотивовъ, 
широкимъ премомъ письма и силою теплыхъ красокъ, картины Доу болЪе разно- 
образны и сложны по композищи, бол$е тщательны по исполненю, но холодн%е 
тономъ и поэтому менЪе эффектны по колориту. Доу бралъ за свои картины боль- 
пя деньги, и любители искусства охотно платили ихъ ему: за назначенную плату 
онъ давалъ в$дь так!я прекрасныя, добросов$стно исполненныя вещи. Взгляните, 
напримЪръ, на предлагаемую нами въ снимк$ картину, одно изъ лучшихъ про- 
изведенй этого художника, хранящееся въ Гаагской галлереЪ! Картина эта, 
написанная въ 1658 г., представляегь уютную комнату въ дом зажиточнаго 
голландскаго семейства. На переднемъ план живописно свалена въ кучу ку- 
хонная провиз1я, предвё щающая обильный столъ; въ средин& сидитъ моло- 
дая, хорошенькая хозяйка дома, занимающаяся шитьемъ, на минуту ото- 
рвавшаяся отъ него и привфтливо смотрящая на зрителя; у ногъ ея стоитъ 
колыбель съ ея ребенкомъ, на котораго любуется молоденькая д®%вушка, вЪро- 
ятно сестра хозяйки. На заднемъ планЪ, въ другой комнат%, видны еще двЪ жен- 
щины, занят1е которыхъ мы также можемъ разсмотрЪть во всей подробности. 
Все это написано съ удивительной точностью и тонкостью, нарисовано превос- 
ходно, выдержано въ св$тломъ и нёжномъ колорит, вслдстве чего картина 
кажется нёсколько прилизанной, впадающей въ холодность и сухость. 
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„Сокровища искусства“ 
Издаше Т-ва „ПросвЪщене“ въ Сиб. 





Герардъ Доу. „Молодая мать“ 


Королевская галлерея въ ГаагЪ 
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ГАБРЭЛЬ МЕТСЮ 


(САВВТЕГ МЕТЗО) 


РОД. ВЪ ЛЕЙДЕНЪ, ВЪ 1630 Г.; УМ. ВЪ АМСТЕРДАМЪ, ВЪ 1667 Г. 


ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


ЗАВТРАКЪ 


> |уществуетъ предположеше, что Метсю былъ ученикомъ своего земляка, 
(м Герарда Доу, одного изъ самыхъ раннихъ и значительныхъ учени- 
ковъ Рембрандта въ Лейден»; но не подлежитъ сомнфн!ю, что впо- 
сл дстви, переселившись въ Амстердамъ, онъ учился у самого Рем- 
брандта и до извЪфстной степени подвергся его вллян1ю. Доказа- 
Львом того можеть служить картина Дрезденской Галлереи „Завтракъ“, 
написанная Метсю въ 1661 г. Картина эта сильно напоминаетъ другую кар- 
тину той же галлереи, — знаменитый портреть Рембрандта и его молодой 
жены, угощающихся завтракомъ. Очевидно, Метсю зналъ эту картину и 
взялъ ее для себя за образецъ, изображая также самого себя со своей моло- 
дой женой или невфстой; это — несомн%нно, потому что лицо Метсю на его порт- 
ретв работы Гоубракена имжетъ т% же черты, какъ и молодой человЪкъ на 
картинЪ, о которой идетъ рфчь. Сяя счастьемъ, Метсю поднимаетъ бокалъ 
за здравые сидящей рядомъ съ нимъ молодой женщины, которую обнялъ од- 
ной рукой, устремивъ на нее влюбленные взоры. Большой контрасть съ ве- 
селымъ расположешемъ духа художника, еще приподнятымъ благодаря вы- 
питому вину, составляегь стыдливая сдержанность б%локурой красавицы, 
одзтой въ богатый фризсьыЙ костюмъ, указывающ на ея происхожденге. 
Самъ Метсю—въ модномъ костюмЪ молодыхъ голландскихъ щеголей. На боль- 
шое историческое значене, которое имфетъ Рембрандтовская картина того же 
сюжета, Метсю, очевидно, не претендуетъ. Это не болЪе, какъ одинъ изъ пре- 
лестнёйшихъ жанровъ, вышедшихъ изъ-подъ кисти этого мастера. Проник- 
нутая неподдВльной веселостью, картина въ высшей степени привлекательна 
не только по содержан!ю, но и по колориту, по мягкой и нЪжной манерЪ 
письма, по тонкости и свобод исполнен1я, — по качествамъ, как1я мы нахо- 
димъ Лишь у немногихъ изъ живописцевъ голландской школы. 














Габрэль Метсю. „Завтракъ“ 


Королевская картинная галлерея въ Дрезден 


„Сокровища искусства“ 
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ГАБРТЭЛЬ МЕТСЮ 


(САВВТЕГ. МЕТЗО) 


РОД. ВЪ ЛЕЙДЕНЪ ВЪ 1630 Г.; УМ. ВЪ АМСТЕРДАМЪ ВЪ 1667 Г. 


ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


КАВАЛЕРЪ 


РЕ х ЫНЪ художника Якова Метсю, Габр1эль Метсю былъ ученикомъ 
1 ОО Г. Доу и развился подъ вляшемъ Фр. Гальса и Рембрандта. Онъ 
по справедливости можетъ быть названъ нац1ональнымъ бытовымъ 
эх голландскимъ художникомъ, однимъ изъ лучшихъ представителей 
26 > 9. | голландской школы. Его картины исполнены всегда превосходно. 
По отношеню къ композиШи онЪ полны живописности, а по рисунку 6ез- 
упречны. Лучшими картинами Метсю считаются: „Дама за клавесиномъ“ (въ 
Луврз), „Праздникъ царей“ и „Кухарка въ кладовой“ (Пинакотека въ Мюн- 
хен%); „Продавецъ битой птицы“, „Продавщица дичи“ (въ Дрезденской гал- 
лерез), „Любители музыки“ (музей въ Гааг%); „Кухарка“ (въ Берлин*). Въ 
Эрмитаж имЪются слфдующ]я первоклассныя картины мастера: „Блудный 
сынъ“, „Завтракъ“, „Концертъ“, „Семейный об%дъ“, „Больная и врачъ“. 
Предлагаемую нами въ репродукщи картину „Кавалеръ“ удачн%е было 
бы назвать „Молодой челов%къ, пишуп!й письмо“, такъ какъ репбапе этой 
картины, также перешедийй изъ коллекщи Вальтера въ галлерею Альфреда 
Бейта въ Лондон, изображаетъ получене этого письма молодой женщиной. 
Но эта послдняя особа вовсе не знатная дама, какъ можно было предпола- 
гать по виду ся корреспондента: она (такъ же, впрочемъ, какъ и этотъ эле- 
гантный юноша) принадлежить къ зажиточной голландской буржуазши, изъ 
которой Метсю и выбиралъ преимущественно мотивы своихъ картинъ. Ху- 
дожникъ почти исключительно изображалъь тотъ среды классъ, которому 
Голланд1я обязана была своей свободой и своимъ пышнымх, длившимся ц%лое 
столе, расцвЪтомъ; онъ изображалъ этотъ классъ въ той мирной обста- 
новк$ богатаго комфорта, которую голландськ!йй бюргеръ завоевалъ себ№ долгой 
борьбой и упорнымъ трудомъ. Метсю лучше, нежели кто-либо другой, даетъ 
поня”1е о семейной жизни и о домашней обстановк№ амстердамскаго „мингера“ 
съ присущими этой жизни уютностью, тихой радостью и внутреннимъ до- 
вольствомъ. Ярюй солнечный свфтъ, роскошныя, красивыя, преломляюняся 
въ свЪтот$ни комнатъ, краски, изящное убранство покоя, прятное или веселое 





выражен!е дЪйствующихь лицъ, симпатичное настроен1е — все это находитъ 
отзвукъ въ душ% зрителя. Картины: „Пишуций письмо“ и „Получеше письма“ 
могутъ считаться шедеврами художника, Такъ какъ обладаютъ всфми выше- 
упомянутыми качествами. Одновременно съ прелестной, мастерской передачей 
натуры, художникъ вмст№ съ тЪмъ не пренебрегаегь и н$которой пикант- 
ностью мотива, впрочемъ, отнюдь не впадая въ какое-либо морализироваше и 
не подчеркивая своего намфрен!я. Кром$ того, онъ увеличиваегъ притягатель- 
ную силу своей картины. массой въ высшей степени интересныхъ и живопис- 
ныхъ деталей: богатымъ костюмомъ красиваго юноши съ длинными б$локу- 
рыми волосами, роскошнымъ персидскимъ настольнымъ ковромъ, изящной 
картиной въ золоченой рам, которую тотчасъ же можно признать за произ- 
веден!е Симона ванъ деръ Дуса, — такъ характерно она передана, несмотря на 
то, что имфетъ здЪсь лишь второстепенное значене. 








Габрэль Метсю. „Кавалеръ“ 
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АДРТАНЪ ВАНЪ-О9СТАДЕ 


(АРВТАЕМ УАМ ОЗТАБЕ) 


РОД. ВЪ ГАРЛЕМЪ, ВЪ 1610 Г.; УМ. ТАМЪ ЖЕ, ВЪ 1085 Г. 


ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


СЛЬПОЙ МУЗЫКАНТЪ 


4 артины Адрана ванъ-Остаде, относяш]яся къ начальной пор его 
д%ятельности, отличаются н%которой каррикатурностью изображен- 
ныхъ типовь и холоднымъ, синеватымъ освфщен!емъ; но, начиная 
съ 40-хъ годовъ ХУП-го столЪ/Чя, въ техникЪ и композищи этого 
живописца произошла, подъ вмяемъ Рембрандта, значительная 
Головы его фигуръ пр1обрзли болфе тонкую характеристику, коло- 
рить сджлался боле теплымъ, письмо болфе сочнымъ. Къ сожалВю, къ 
концу своей карьеры ванъ-Остаде вдался въ тяжеловатость колорита и утра- 
тилъ прозрачность св$тотЪни. Его слава померкла одновременно со славой 
Давида Тенирса. 

Въ продолжен!е двухъ стол оба эти художника занимали выдающееся 
м%сто среди лучшихъ мастеровъ голландской школы; теперь же ихъ упрека- 
ютъ въ однообрази и неинтересности мотивовъ и фигуръ, въ небрежности 
рисунка, особенно рукъ и ногъ. Эти упреки не лишены основан]1я, однако 
они съ большею справедливостью могутъ быть обращены къ Тенирсу, такъ 
какъ Остаде, даже въ позднзйшихъ своихъ картинахъ, отличался; тщатель- 
ностью отдЪлки и выразительностью композищи, несмотря на н%Ъкоторую 
холодность тоновъ и прилизанность письма. 

Предлагаемая нами въ репродукщи картина „Сл$пой музыкантъ“, напи- 
санная въ 1673 г. выказываетъ талантъ художника съ лучшей его стороны. 
Выведенные имъ на сцену крестьяне, правда, некрасивы, но типичны и, не- 
смотря на фамильное сходство между ихъ лицами, отличаются живой и разно- 
образной характеристикой. Фигуры полны юмора и дышатъ довольствомъ 
безмятежнаго существован!я, тихой радостью отъ сознан!я оконченной ра- 
боты и заслуженнаго отдыха. Чмъ-то трогательнымъ в№етъ огъ спокой- 
наго наслажден1я, съ какимъ они слушаютъ жиденькую музыку слФпого 
скрипача. 
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Адранъ ванъ-Остаде. „СлЪпой музыкантъ“ | 
Картинная галлерея „МалгИзи$“ въ Гаагь. и 9 
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Издане Т-ва „Просв5щене“ въ Спб. 
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РЕМБРАНДТЪ ВАНЪ РЕЙНЪ 


(ВЕМВВАМОТ УАМ ВУМ) 


РОД. ВЪ 1606 Г. ВЪ ЛЕЙДЕНЪ; УМ. ВЪ 1669 Г. АМСТЕРДАМЪ 


ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


ОТДЫХЪ НА ПУТИ ВЪ ЕГИПЕТЪ 


= ембрандтъ ванъ-Рейнъ былъ сыномъ зажиточнаго мельника, полу- 
\\=| чиль довольно тщательное образоване и готовился въ 
лейденсый университетъ; но, чувствуя боле склонности къ живо- 
писи, онъ поступиль вь ученики къ посредственному лейденскому 
есче мастеру Якобу ванъ-Сванебургъ, а потомъ къ почтенному Ластману 
ВЪ ь Амстердам», кудаРембрандтъ переселился въ 1632 г. ЗдЪсь онъ пр1обр%лъ поря- 
дочное состояе своими портретами и многочисленными заказами жанровыхъ 
картинъ и женился на прекрасной Заск1и ванъ - Эйленбургъ. Наступилъ рядъ 
счастливыхъ годовъ. Благосостоян!е Рембрандта увеличивалось, ц$ны на его кар- 
тины росли. Но въ 1642 г. Засвя скончалась, и все счастье Рембрандта раз- 
рушилось. Вкусъ публики въ искусств измЪнился, его картины стали прода- 
ваться плохо; кром$ того, его разорила страсть къ коллекц1онерству, и Рембрандтъ 
умеръ въ крайней бЪдности. —Рембрандтъь одинъ изъ величайшихъь и ориги- 
нальн%йшихъь художниковъ всЪхъ временъ. Безъ особенной художественной 
подготовки, безъ основательнаго научнаго образованйя, безъ знакомства съ 
великими произведен1ями искусства (онъ не выфзжаль за преджлы 
Голланди) Рембрандтъ достигь высочайшей степени художественнаго раз- 
вит1я. Мотивы его картинъ разнообразны до безконечности: портретъ, жанръ, 
историческе и  библейсюме сюжеты. По отношеНню игры свЪта и 
т5ни велик йЙ мастеръ стоитъ на недостигаемой высот%. 

Эрмитажъ владфеть богатЪйшей коллекщей картинъ Рембрандта. Изъ 
42 хранящихся здфсь картинъ мастера особенно хороши портреты, а также 
его „Даная“, его „Сняте со Креста“, „Жертвоприношене Авраама“ и „Блудный 
сынъ“. Многочисленные офорты Рембрандта отм$чены тми же достоин- 
ствами, какъ и его картины: характерностью рисунка и мастерскою передачей 
свЪтовыхъ эффектовъ. 

Рембрандть не даромъ считается лучшимъ комментаторомъ Биби. 
Ни одинъ художникъ не почерпнулъь изъ Биби такую массу раз- 
нообразныхь мотивовъ. Если взять вс№ его рисунки, то окажется, что 





большинство затронутыхъ Рембрандтомъь сюжетовь лишь крайне р$дко 
избиралось другими художниками, мно4е же изъ этихъ сюжетовь были 
взяты Рембрандтомъ впервые. При этомъ Рембрандтъ придерживался текста 
Библи ближе, чёмъ кто-либо другой. Мы можемъ найти среди деталей, 
которыя онъ подчеркиваетъ въ своихъ произведен!яхъ, цфлый рядъ такихъ, 
которыя оставались незам$ченными всфми его предшественниками. Этимъ 
самымъ онъ ум%етъ передать ближе и вфрнфе самый духъ священнаго 
писан!я и настроенйе даннаго момента. Въ вид исключен1я мы находимъ 
у него и отклонен!я отъ библейскаго текста; руководятъ имъ при этомъ то 
художественныя, то психологическ1я причины. Маленькая картина, воспро- 
изведенная здЪсь въ гел1огравюрЪ, представляется съ перваго взгляда просто 
жанровымъ мотивомъ, ночной сценой со стаффажемъ пастуховъ. Но Рем- 
брандтъ, безъь сомнЪн1я, хот$лъ представить въ ней нёчто совс$мъ иное: роди- 
тели съ младенцемъ, расположивш!еся подъ деревомъ у огня, не простая семья 
пастуховъ, — художникъ представилъ св. Семейство, ищущее пристанища на 
ночь во время бЪгства въ Египетъ. Какь же иначе объяснить изумлене 
этихъ пастуховъ, приближающихся со своимъ стадомъ къ групп бЪглецовь? 
Передь!й даже преклонилъ колна, и вс$ они съ благогов$ емъ взираютъь на 
Марю и ея Младенца. Можетъ быть, художникъ хот лъ вмЪстЪ съ „БЪгствомъ 
въ Египетъ“ соединить „Поклонен!е пастырей“. Картина съ ея разнообразной 
свЪтотзнью представляетъ собой чудо живописи, хотя и написана она до- 
вольно эскизно. Эта ночь дышитъ такой правдой, которой не достигалъ даже 
А. ванъ деръ Нееръ. И настроен!е картины не поддается сравнен!ю, — какъ 
будто слова и музыка гимна несутся къ вамъ изъ темноты; глубокая ночь, 
высокя руины, сквозь окна которыхъ падаетъь лунный свЪтъ, мерцане огонь- 
ковъ вдали — все это у другого художника производило бы впечатлЪше 
чего-то тревожнаго и жуткаго; здЪсь же все слилось въ глубоко-поэтическое 
настроен!е молитвы и безмятежнаго покоя. 














„Отдыхъ на пути въ Египетъь“ 


Рембрандтъ ванъ Рейнъ. 


Нащональная галлерея въ ДублинЪ 


„Сокровища искусства“ 
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ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


ЛЕКШЯ АНАТОМПИ 


тинамъ Голланд1я въ течене ХУШ в., а отчасти и въ ХХ в., 
утратила большую часть своихъ лучшихъ и драгоцннйшихъ 
картинъ, такъ что даже отъ величайшаго мастера голланд- 
| ской школы, который одинъ стоить всЪхъ другихъ вмстЪ 
взятыхъ. — отъ Рембрандта, въ Голланди не осталось и двадцатой доли 
написанныхъ имъ картинъ. Зато между этими немногими произведен!ями 
его находятся три шедевра, которые всегда считались вехами, отмфчаюнщими 
различныя эпохи его творчества: „Ночной дозоръ“ средняго перода, „Синдики“ 
послдняго времени его жизни и предлагаемая нами „Лекцщя анатом! и“ (въ 
галлерев Маиги$ио1$ въ Гааг%) — знаменитое созданйе его юности. Заказъ, 
полученный Рембрандтомъ на эту картину, которую онъ окончилъ въ 1632 г., 
заставилъ его прожить довольно долго въ АмстердамЪ, а успхъ картины 
побудилъ его поселиться и навсегда въ этомъ городЪ. По своей простой, 
хотя и мфткой, характеристик отд$льныя головы картины не могутъ еще 
сравняться съ лучшими портрегами, которые писали современники Рембрандта 
въ Амстердам. Рисунокъ (въ особенности трупа) справедливо подвергался 
осужден!ю: композиц!я слишкомъ скучена и отчасти неумЪла; тонъ колорита 
холоденъ. И все-таки Рембрандтъ въ этой картин уже далеко шагнулъ 
впередъ относительно своихъ предшественниковъ. Въ „Лекщи Анатоми“ мы 
впервые видимъ широко задуманную и отличающуюся единствомъ концепщю, 
мощно выражающую духовное содержанйе сюжета. Отношенйе лектора къ 
слушателямъ передано такъ жизненно и тонко, что и позднзе самъ Рембрандтъ 
не пошелъ дальше этого. 
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ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


ХУДОЖНИКЪ И ЕГО ЖЕНА 


ными произведен1ями различныхъ школъ, одна изъ самыхъ люби- 
мыхъ публикой — портретъ, въ которомъ Рембрандтъ изобразилъ 
ое самого себя со своей молодой женой, сидящей у него на кол%няхъ. 
ре» а Съ точки зрЪн1я техники, въ картин этой находятъ — и не безъ 
основан!я — н%которые недостатки; говорятъ, что рисунокъ несовсмъ вЪренъ, 
что головы написаны плоско, что смхъ на лиц Рембрандта — какъ и въ 
большинств случаевь у этого мастера — не искрененъ и искажаетъ черты 
физ1оном1и, что написанъ портретъ довольно вяло, композищя, изображающая 
молодую чету, грьшитъ излишнею вольностью. Со всфмъ этимъ, пожалуй, 
можно согласиться; тЪмъ не мене поразительное впечатл$н!е, выражеше 
добродущя и жизнерадостности въ фигурахъ, волшебная свфтотЪнь и роскошь 
красокъ дЪлаютъ эту картину однимъ изъ зам чательнфйшихъ произведен!й 
ранней поры Рембрандта и одной изъ наибол5е привлекательныхъ и ориги- 
нальныхъ картинъ галлереи. Глядя на этотъ портретъ, мы раздЪляемъ съ 
Рембрандтомъ радость обладан!я этой милой женщиной и, вмфстЪ съ нимьъ, 
поднимаемъ бокалъ въ ея честь. 
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ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


ДАНАЯ 


| ПА! Рембрандта. Эти фигуры нер%дко давали поводъ упрекать вели- 
| м каго художника въ томъ, что онъ изображалъ своихъ богинь въ 
} видЪ% старыхъ голландскихъ прачекъ. Несправедливость этого упрека 

доказывается цёлымъ рядомъ картинъ Рембрандта, на которыя 
обращено вниман!е, правда, лишь въ новф$йшее время. Въ этихъ картинахъ 
женск я тзла отличаются прелестью твердыхъ, округлыхъ формъ, напоминающей 
женщинъ Джорджоне. Своимъ блестящимъ колоритомъ Рембрандтовское женское 
ТВло соперничаетъ съ создан1ями Тищана и столь же нёжно и упруго, какъ 
у женщинъ Корреджо; но въ изображен! пл$нительной чувственности и прав- 
дивой жизненности фигуръ не достигъь до Рембрандта никто изъ этихъ ма- 
стеровъ; не превзошелъь его даже самъ Рубенсъ. До насъ дошло немало кар- 
тинъ Рембрандта съ изображенемъ женской наготы, относящихся къ позднЪй- 
шему пер!оду его творчества. Изъ картинъ же ранняго пер1ода, одна изъ са- 
мыхъ лучшихъ въ этомъ родЪ, и притомъ одна изъ самыхъ большихъ въ 
ряду Рембрандтовскихъ произведен вообще, находится въ Императорскомъ 
Эрмитаж», въ С.-Петербург. Какъ для женскихъ фигуръ послфдняго перода 
уже состар$вшагося художника натурщицей служила его возлюбленная, Ген- 
дрике Стоффельсъ, такъ для Эрмитажной картины позировала предъ нимъ 
его молодая жена, Саск1я ванъ-Юлленборхъ. Картина эта изстари считается 
изображенемъь Данаи, ожидающей нисшествыя къ ней Юпитера въ вид№ золо- 
того дождя, и, вБроятно, есть та самая, которая значится въ описи имущества 
Рембрандта, составленной по случаю его банкротства въ 1656 г., подъ назва- 
н1емъ „П1апае“ (искаженное писцомъ „Оапае“). Несмотря на то, В. Боде пола- 
гаетъ, что здЪсь передъ нами — не миеологическая дочь Аргосскаго царя Акри- 
ся, а библейская Сарра, дочь Рагуила, ожидающая, въ первую брачную ночь, 
прихода своего супруга, Тони. Съ этимъ мнёШемъ почтеннаго ученаго нельзя 
согласиться. Доводы, опровергающце это мне, приведены въ оффищальномъ 
каталог Эрмитажной галлереи. 
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ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


НОЧНОЙ ДОЗОРЪ 


ем артина Рембрандта, изв$стная подъ названемъ „Ночной дозоръ“, 
? еще при жизни этого мастера возбуждала интересъ больше вс%хъ 
прочихъ его произведен. Это преимущество, вфроятно, останется 
за нею и на будущее время, несмотря на то, что теперь многе ху- 

сз дожники и критики живописи признаютъ ее не совсЪмъ удачной. 
Правда, картина не свободна отъ недостатковъ, и названйе „Ночной дозоръ“ 
совсфмъ не идетъ къ ней, такъ какъ сцена, которую она представляетъ, происхо- 
дитъ въ полдень, среди л$та. Но она производитъ такое сильное впечатл не, 
такъ овлад$ваетъ зрителемъ, такъ непохожа на все то, что было написано Рем- 
брандтомъ раньше нея, такъ глубоко запечатлвается въ памяти, что тотчасъ 
же приходить на мысль, едва заговорятъь о Рембрандт. Въ чемъ же заклю- 
чается очаровательность картины при всфхъ ошибкахъ, въ которыхъ ее. 
упрекаютъ? Рембрандту было заказано изобразить членовъ амстердамскаго 
общества стрёлковъ. Таве заказы, начиная съ ХУТ в., получали и мноче дру- 
це художники въ различныхъ городахъ Голландии. Рембрандтъ представилъ 
на своей картинф капитана Франса Баннинга Кока и его поручика, Виллема 
ванъ-Рейтенберга, отправляющимися, во глав своего маленькаго отряда, 
изъ помфщен!1я ихъ общества на ученье, или въ обходъ. Великаго художника 
упрекаютъ въ томъ, что эту простую сцену онъ окуталъ такою сильною св№то- 
тЪнью, которая даетъ поводъ принимать эту сцену за происходящую въ ночное 
время, а также въ томъ, что своимъ фигурамъ онъ сообщилъ черезчуръ драма- 
тическое движене, заставляющее предполагать какое-то важное историческое 
собъы4е, и что отдёльныя фигуры картины подчинены общему эффекту, — од- 
нимъ словомъ, Рембрандта упрекаютъ въ томъ, что онъ плохо исполнилъ за- 
казъ написать многоличный портретъ. Послфдый упрекъ, повидимому, д%- 
лали художнику и заказчики, о чемъ можно заключить изъ того, что другого по- 
добнаго заказа онъ не получалъ, тогда какъ его ученики, Флинкъ, Боль и др., 
были буквально завалены заказами этого рода. Но разв означенные упреки, 
если бы даже они были справедливы, уменьшаютъ художественное достоинство 
картины? Разв$ можно считать недостаткомъ то, что н®котор ыя фигуры 





сильно удалены на задёй планъ съ цфлью выдвинуть впередъ главныя 
дъйствующйя лица, что композищя полна драматизма, а не представляетъ 
рядъ фигуръ, позирующихь для портрета, и что сильная свЪтотфнь выно- 
ситъ сцену изъ сферы обыденной жизни? Не именно ли поэтому „Ночной 
дозоръ“ доставляетъ боле высокое художественное наслажден!е, ч$мъ сотни 
другихъ подобныхъ коллективныхъ портретовъ? Именно отъ того, что мы пред- 
полагаемъ, что эти скромные филистеры, предаюпйеся своей воскресной за- 
бав%, заняты чЪмъ-то гораздо боле важнымъ, кажется намъ, что картина вос- 
производить ный значительный эпизодъ изъ истори Нидерландовъ, — именно 
отъ того это произведене превосходитъ всЪ друг1я подобныя картины. Рем- 
брандтъ достигь того же, чего одновременно съ нимъ Веласкесъ достигъ дру- 
гими средствами въ своей „Сдач$ Бреды“, выразивъ въ ней торжество испан- 
скаго патр!отизма. Ученикъ Рембрандта, Самуэль ванъ-Гогстратенъ, говоря 
о нападкахъ на „Ночной дозоръ“, парируетъь ихъ сл6дующими мЪткими сло- 
вами: „По моему мнЪн!ю, это произведеше, что противъ него ни говорили бы, 
переживетъ вс№хъ своихъ соперниковъ, такъ какъ, по художественности за- 
мысла, по искусству компоновки и по сил экспресЧи, оно до такой степени 
превосходитъ вс друШя картины, что онЪ, въ сравненйи съ нимъ, кажутся 
игральными картами“. 
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ПОРТРЕТЪ НЕИЗВЪСТНАГО ПОЛЬСКАГО 
ДВОРЯНИНА, 


НЕПРАВИЛЬНО ИМЕНУЕМЫЙ ПОРТРЕТОМЪ ЯНА 
СОБЪССКАГО 


аъ старину было принято называть каждую голову, каждый этюдъ, 
" написанные Рембрандтомъ, какимъ-либо именемъ. Каждый изо- 
браженный имъ старикъ считался его отцомъ, каждая старушка — 
его матерью; разряженные въ фантастическе костюмы восточные 
В Ч и „полувосточные“ люди сходили за султановъ, за польскихъ или 
Е государей, а въ портретахъ евреевъ видЪли изображен!я извёстныхъ 
согражданъ Рембрандта, съ которыми онъ водилъ знакомство. Художественно- 
историческая критика взялась за сравнительную пров$рку этихъ показанй 
согласно 61ограф1и мастера, и тутъ-то выяснилось, что многе, окрещен- 
ные однимъ и т\мъ же именемъ портреты изображали совершенно раз- 
ныхъ лицъ, иногда даже совершенно разныхъ пер1одовъ дфятельности 
Рембрандта. Нетрудно было впасть въ другую крайность, — и одно время 
утвердилось мнён!е, что вс эти картины вовсе не портреты, а только этюды. 
Съ т&хъ поръ однако, что жизнь великаго художника стала намъ боле из- 
вЪстна благодаря множеству новоотысканныхъ документовъ, пролившихъ свЪтъЪ 
и на кругъь знакомыхъ Рембрандта, явилась возможность изъ массы выд лить 
т произведен!я, которыя сл$дуегъь считать за портреты или за портрет- 
ные этюды съ близко стоявшихъ къ мастеру лицъ. Намъ извЪстенъ те- 
перь цзлый рядъ вполнф или почти достов$рныхъ портретовъь его отца и 
матери, его жены Заск!и, его подруги Гендрики, его брата и его сына. Да 
впрочемъ, и не вс тТЪ разодфтые въ фантастическе наряды восточные 
люди — непремнно костюмные этюды; и среди нихъ есть, навфрное, н®- 
сколько портретовъ. Амстердамъ былъ рядомъ съ Парижемъ однимъ изъ 
„всемрныхъ городовъ“ того времени, и въ стфнахъ его жило не мало чуже- 
земцевъ, прРзжавшихъь даже и съ далекаго Востока: изъ Польши, РосЦи и 
изъ подвластныхъ Турщи славянскихъ земель. Такимъ же портретомъ сл5- 





дуетъ считать и знаменитую картину въ петербургскомъ ЭрмитажЪ, сни- 
мокъ съ которой помфщенъ въ настоящемъ издатши. Съ давнихъ поръ кар- 
тина эта считается портретомъь Яна СобЪсскаго; однако это наименоване от- 
падаетъ само собой, если обратить вниман!е на то, что СобЪсскому въ 1637 г. 
(а этимъ годомъ помфчена картина) было всего тринадцать лЪтъ; нЪтъ со- 
мнЪн!1я однако же, что мы имфемъ передъ собой изображене какого-либо 
благороднаго славянина, вЪроятнЪе всего, — поляка. Типъ изображеннаго лица 
несомн&нно обнаруживаетъ его принадлежность къ южно-славянскимъ народ- 
ностямъ; особенно характерны его огромные, отвислые усы, его коротко- 
остриженные волосы и костюмъ. Н%которыя подробности, безусловно не- 
придуманныя самимъ художникомъ, намекаютъ на выдающееся положене 
этого человЪка; такъ, корона съ тремя конскими хвостами, св$ шивающаяся 
на золотой ц$пи съ плеча, указываетъ на отношене этого лица къ Турщи; 
это, можеть быть, — „паша о трехъ конскихъ хвостахъ“. СвЪтлый солнечный 
лучъ, наискось освъЪщающшИй лицо фигуры, сильныя, сочныя Т%ни, широкая и 
все же очень внимательная манера письма — сообщаютъ портрету этой вну- 
шительной личности тотъ мощный эффектъ, благодаря которому настоящая 
картина сдЪлалась одной изъ самыхъ прославленныхъ среди произведенй 
столь близкаго для нашего времени Рембрандта. 
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СИНДИКИ ГИЛЬШИ СУКОНЩИКОВЪ 


`Ъ 1656 г. Рембрандтъ былъ объявленъ несостоятельнымъ должни- 
комъ, и всл$дъ затфмъ его домъ, драгоцнное собран!е художе- 
ственныхъ предметовъ и все имущество были проданы для удовле- 
твореня его кредиторовъ. Знаменитый художникъ посл того уже 
не могъ никогда выпутаться изъ стфсненныхъ обстоятельствъ и 
умер в ВЪ о ое Послёдн!е годы свои онъ провелъ, вм№ст» со своимъ сыномъь, 
Титусомъ, и возлюбленной, Гендривей Стоффельсъ, въ уединенномъ мфстечкЪ Ро- 
зенграхт$. Однако и здЪсь у него бывали значительные заказы, такъ какъ, не- 
смотря на то, что мода на его картины прошла, онъ все еще им лъ поклонниковъ 
своего таланта, и мноГя богатыя и знатныя лица обращались къ нему 
съ предложен ями написать ихъ портреты; кромЪ того, онъ получалъ и боль- 
пе заказы отъ общественныхъ учрежден!Й. Такому заказу мы обязаны суще- 
ствоваШемъ одного изъ лучшихъ произведевйй Рембрандта; это — портретная 
группа представителей амстердамской корпоращи фабрикантовь сукна. Отно- 
сительно заказа и исполнен1я этой картины намъ ничего не извЪстно, такъ 
какъ не сохранилось никакихъ свЪ ды! о томъ въ архивныхъ документахъ, 
и никто изъ современныхъ Рембрандту писателей ни слова не говорить о ней. 
Только собственноручная подпись художника даетъ указанйе на время ея ис- 
полненйя. Рембрандгъ расписался на ней дважды, причемъ выставиль рядомъ 
со своимъ именемъ одинъ разъ т6бт годъ, а въ другой разъ — 1662 годъ. „Ночной 
дозоръ“, вышедпИЙ изъ-подъ кисти великаго мастера двадцатью годами раньше, 
безъ сомнЪн!я, обратилъ на себя гораздо больше вниман!я и, хотя съ тече- 
вемъ времени многое было сказано противъ этой картины, она все-таки оста- 
лась т$мъ произведенемъ Рембрандта, которое всегда приходитъ на память, когда 
заводится р%$чь объ его искусств. Въ сравнейи съ „Ночнымъ дозоромъ“, 
„Синдики гильДи суконщиковъ“ — картина очень простая, безъ того оригиналь- 
наго освф$щен!я, безъ того движен!я, безь той живописной группировки разно- 
образныхъ аксессуаровъ, которыя дфлаютъ картину „Ночной дозоръ“ единствен- 
ной въ своемъ родф. Но именно въ этой-то простот$ и натуральности, въ 
мЪткой характеристик% выведенныхъ на сцену честныхъ бюргеровъ, въ одно- 





образш мотива — художникъ представилъь выборныхь старшинъ гильЛи, отда- 
ющихъ отчегъь собран!ю ея членовъ, къ которому обращены взоры всЪхъ лицъ 
портрета, — въ ясной группировкЪ фигуръ, въ ихъ подчиненности главной, руко- 
водящей мысли, въ мастерствЪ письма и исполнен!я — столько силы, захватываю- 
щаго васъ интереса, что врядъ ли найдется какой-либо другой многофигур- 
ный портрегъ, который могь бы выдержать сравнен!е съ этимъ. Картина 
отлично сохранилась, благодаря чему она и до сего времени производитъ ча- 
рующее впечатлн!е. 





Рембрандъ ванъ-Рейнъ. „Синдики гильи суконщиковъ“ 


Королевсюй музей въ АмстердамЪ 


„Сокровища искусства“ 
Издан!е Т-ва „Просвъщене“ въ Сиб. 
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ЯКОБЪ ВАНЪ РЕЙСДАЛЬ 


РОД. ОКОЛО 1628 29, ВЪ ГАРЛЕМЪ, УМЕРЪ ТАМЪ ЖЕ ВЪ 1682 


ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


ЗАМОКЪ БЕНТГЕЙМЪ 


реке 


'еличайшимъ поэтомъ среди живописцевъ былъ Якобъ ванъ Рейсдаль. 
" Уже Гёте указываетъь на это, но сводитъ притомъ впеча- 
тлЪн!е, получаемое отъ картинъ Рейсдаля, главнымъ образомъ, 
къ разнымъ „романтическимъ“ подробностямъ, встрёчающимся 
въ нихъ: къ руинамъ монастыря въ тихомъ л$су, къ ярко осв$- 
щеннымъ могильнымъ плитамъ на фонЪ грозового неба, къ бурнымъ потокамъ 
или древнимъ исполинамъ лЪса. Однако, и въ самыхъ незатЪйливыхъ мотивахъ 
СЪверной Германи, въ далекихъ перспективахъ ея, въ лфсныхъ пейзажахъ 
Рейсдаля и даже въ самыхъ маленькихъ этюдахъ трезвой, голландской 
природы насъ охватываетъ то же очарованье, то же чувство меланхоми, кото- 
рое присуще однимъ только создан1ямъ этого мастера. Трепетное умилен!е 
передъ природой во всей ея дёвственной красот%, во всей праздничной ея тишин® 
вызываетъ въ насъ въ то же время и глубокое, не лишенное прелести, чувство 
скорби передъ нашимъ ничтожествомъ и суетностью. —Одна изъ самыхъ зна- 
чительныхъ и большихъ по разм$рамъ картинъ мастера, одинъ изъ его шедёв- 
ровъ, изображенный на нашей таблиц пейзажъ съ видомъ замка Бентгеймъ 
принадлежитъ г. Альфреду Бейтъ (Вей) въ ЛондонЪ. Правда, мотивъ, выбранный 
мастеромъ, — великолфпный старинный замокъ на высокомъ холм, окружен- 
ный живописными башнями, и скромныя хижины внизу, между деревьями, у 
самой пропасти, — мотивъ этотъ чисто романтичесюй, а манера, съ которой 
художникъ скомпановалъ свой пейзажъ, полна остроумнаго разсчета. Однако, 
главная прелесть картины — въ ея настроеши, въ воздухЪ, которымъ она 
пропитана, въ свЖтломъ небЪ съ его густыми прекрасными облаками и, 
наконецъ, въ темномъ тон долинъ, покрытыхъ тфнями отъ этихъ облаковъ. 
Несмотря на вс завоеваня импресс1онистовъ, Рейсдаль и въ наше время 
еще поражаетъ тонкостью и мастерствомъ, съ которыми онъ передаетъ 
самую жизнь атмосферы. Художники нашего времени стараются почти исклю- 
чительно уловить свЪтовые эффекты и въ особенности игру солнечныхъ 
лучей. Я. ванъ Рейсдаль безконечно богаче и изобр$тательнЪе. Онъ воспро- 
изводитъ самое разнообразное осв$щен!е въ самыхъ разнородныхъ пейзажахъ, 
оставаясь притомъ всегда вфрнымъ себ въ тончайшемъ изучен!и свЪтовыхъ 





‘отношен!й между небомъ и землей, въ частности же, — игры т$ней, бросаемыхъ 
облаками. | | 

Рейсдалю было около двадцати четырехъ лЪтъ, когда онъ написалъ эту 
картину, помфченную 1653 годомъ; онъ и тогда уже стоялъ на высот своего 
мастерства, и лишь нфкоторыя мелочи на нашемъ пейзаж указываютъ на 
` молодость автора, — выдающаяся впередъ, обросшая кустами и травами скала, 
а также сломанное дерево справа, подстроенность которыхъ въ видф кулисъ 
указываегъ на старане придать посредствомъ такихъ уловокъ перспективную 
глубину дали. Разум$ется, однако, что и эта искусственность почти не 
замфтна, когда стоишь передъ самой картиной, — общее впечатл5е отъ нея 
мощно, убЪдительно и полно прямо волшебной правды. 
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ПАУЛУСЬ 


(РАОГОБ РОТТЕВ) 


РОД. ВЪ ЭНКГЕЙЗЕНЪ ВЪ 1625 Г., УМЕРЪ ВЪ АМСТЕРДАМЬЪ ВЪ 1654 Г. 


ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА. 


КОРОВА У ПРУДА 


‹акъ и у многихъ другижь голландскихъ пейзажистовъ, у Поттера 
первенствующее м%сто въ пейзажЪ принадлежитъь животнымъ, 
тогда какъ самый пейзажъ служитъ какъ бы фономъ для нихъ. 
Поттеръ по справедливости можеть быть названъ портретистомъ 
животныхъ, такъ какъ даетъ ихъ образы, вфрные не только по 
внфшности, но и по характеру. Онъ умЖетъ подмЪчать въ животномъ мельчай- 
пя интимныя детали его нрава и его ощущенй, — бодрости, усталости, ужаса, 
довольства, —и передаетъ ихъ съ удивительной художественной правдивостью. 
Образцомъ такихъ произведенй, отличающихся правильнымъ и отчетливымъ 
рисункомъ, в$рностью свЪтотёни и общей гармон1ей колорита, богатствомъ 
мотивовъь и цфльностью композищи, служитъ предлагаемый нами пейзажъ 
„Корова у пруда“, названный такъ по центральной фигурЪ коровы съ ея от- 
ражен1емъ въ прозрачной вод пруда. 

Картина представляегь чудный лЪт день. У пруда передъ фермой, 
въ Т$ни деревъ, пасется всякаго рода скотъ. НЖсколько коровъ вошли въ 
воду, которая, какъ зеркало, отражаетъь ихъ фигуры. Рядомъ съ ними ку- 
паются мальчики; друПе, уже выкупавшеся, одфваются на берегу. Вдали, 
тамъ, гдф виднфются залитые солнцемъ луга, Ъдетъ запряженная шестери- 
комъ коляска, направляясь къ скрывающемуся за листвою дому. 

Богатый голландск мингеръ воспользовался искусствомъ Поттера, 
чтобы увфковзчить свою лфтнюю резиденцию со всфми ея сельскими преле- 
стями. Онъ обладаегь при этомъ достаточнымъ вкусомъ и пониман!емъ ис- 
кусства, чтобы позволить изобразить себя совсфмъ маленькой, скромной фи- 
гуркой на заднемъ план и предоставить главное мЪсто въ картин своимъ 
животнымъ. Невозмутимое спокойстве этой коровы какъ бы распространилось 
на всю картину, которая по теплому золотистому тону, по прозрачности воз- 
духа и по группировк$ фигуръ производитъ боле цфльное впечатлЪне, не- 
жели всЪ остальныя произведен!я художника. Въ этомъ отношени на ряду 
съ этой картиной, хранящейся въ Амстердамскомъ музеф, можно поставить 
разв только его прекрасно сохранившуюся картину нашего Эрмитажа 
„Ферма“. 
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РОД. ВЪ ЛЕЙДЕНЪ ВЪ 1626 Г. УМЕРЪ ТАМЪ ЖЕ ВЪ 1079 


ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


НИКОЛИНЪ ДЕНЬ 


<) теенъ, — ученикъ Кнупфера и ванъ - Гойена, — развился далЪе подъ 
 вляшемъ Франса Гальса и ванъ-Остаде. Это одинъ изъ лучшихъ 
голландскихъ жанристовъ. Онъ съ неподражаемымъ юморомъ 
умЪетъ высмЖивать слабости и недостатки людей, но при этомъ не- 
> } р%дко впадаетъ въ грубый шаржъ и нехудожественную р®зкость. 
ВЕ, этомъ отношени онъ является предшественникомъ Хогарта и всей тен- 
денц1озной сюжетной живописи ХХ в. Надо, впрочемъ, замЪтить, что Стеенъ 
выгодно отличается отъ своихъ посл$дователей т$ми высокими чисто- 
живописными качествами, которыя присущи его лучшимъ произведенямъ. 
Положимъ, онъ отличается рЪдкой неровностью исполнен!я; часто рису- 
нокъ его небреженъ, колоритъ безжизненъ и сухъ. Но, когда Стеенъ увле- 
ченъ красочной и живописной задачей, которую онъ себ ставитъ, онъ пре- 
восходитъ по тщательности исполненя, гармони тоновъ и глубинЪ свЪто- 
т$ни лучшихъ мастеровъ голландской школы. 

Въ безчисленныхъ мотивахъ картинъ Стеена, какъ въ зеркалЪ, отра- 
жается народная жизнь Голландии. Съ особенной симпал1ей и любовью Янъ 
Стеенъ изображаетъ сцены изъ дЪтской жизни: то въ школ%, то въ дЪтской, 
то за об$деннымъ столомъ. Искреннею веселостью и ребяческой шаловливо- 
стью дышать эти картины, хотя и он не совсфмъ чужды сатири- 
ческихъь чертъ. Иногда художникъ старательно навязываетъ зрителю 
нравоучен1е, которое въ видф изреченя бываетъ начертано на ст№н$. 
Однако, на картинЪ „Николинъ день“ такя сентенщи, къ счасл1ю, от- 
сутствуютъ. Это одно изъ лучшихъ произведей Стеена, хранящихся въ Ам- 
стердамскомъ музеф. Картина изображаетъ дары, которые св. Николай посы- 
лаетъ въ день своего праздника дфтямъ и которые приносятъ имъ и радость, 
и горе. Старшему мальчику, наприм$ръ, приходится плохо, такъ какъ онъ 
получилъ одну только розгу. Но за то добрая бабушка старается ут шить 
баловня, общая ему другой подарокъ. Радость детей и учас\е взрослыхъ 
выражены съ живой и наивной наблюдательностью. ВсЪ фигуры очерчены 
въ высшей степени характерно, можетъ быть, и потому, что все это близке 
художнику люди: его родители, его дЪти, его жена Маргарита, дочь его учи- 
теля, — пейзажиста Яна ванъ-Гойена. 
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ЯНЪ СТЕЕНЪ 


РОД. ВЪ ЛЕЙДЕНЪ ВЪ 1626 Г., УМ. ТАМЪ ЖЕ ВЪ 1679 Г. 


ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


ГИТАРИСТЪ 
(СОБСТВЕННЫЙ ПОРТРЕТЪ ХУДОЖНИКА) 


секихьы | ередъ нами живой портрегъ автора! Развалившись на стулЪ, онъ 
\ аккомпанируетъ свое п$е бряцан1емъ гитары. Рядомъ на стол — 
цинковая, очевидно не пустая, кружка. — Веселая жизнерадост- 
ность озаряетъ широк! я черты художника. Стеенъ былъ въ одно 
и то же время и живописцемъ, и пивоваромъ, и трактирщи- 
комъ, — и вс$мъ этимъ разнороднымъ заня1ямъ онъ отдавался съ одина- 
ковой страстью. Безустанно дЪятельный, полный неизсякаемаго юмора, онъ 
‘былъ лучшимъ гостемъ своей собственной гостиницы, въ которой онъ требо- 
валъ и лучшя кушанья, и лучшее питье. Такимъ именно онъ и изображалъ 
себя въ своихъ безчисленныхъ картинахъ, на которыхъ представлены его до- 
машняя жизнь, его обстановка, его трактиръ, онъ самъ и близще ему люди, — 
такимъ же изображаютъ Стеена и его б1ографы, такимъ же онъ является и въ 
недавно отысканныхъ документахъ. Янъ Стеенъ былъ во вс% времена люби- 
мымъ художникомъ публики, и это положене сохраняетъ онъ и до сихъ поръ. 
Такая масса вещей приходятъ на умъ зрителю, изучающему его произведен1я, 
такъ много содержатъ эти картины занятныхъ намековъ и смЪхотворныхъ 
шутокъ! Правда, по понят1ямъ новфйшей эстетики, черпающей свои законы 
изъ современнаго искусства, — изь принципа „искусства для искусства“, — 
названная черта стееновскихъ произведен скор$е представляется достойной 
порицан!я. Отношене къ сюжетной живописи настолько въ наше время отри- 
цательно, что за мастерами, впадающими въ „эту ошибку“, съ трудомъ 
даже сохраняютъ имя художниковъ, и во всякомъ случаЪ подобные живо- 
писцы отодвигаются во второй и трет разрядъ... Положимъ, Стеенъ, дЪй- 
ствительно, полонъ недостатковъ и какъ художникъ, и какъ человЪкъ. Ста- 
раясь придать своимъ картинамъ больше характера и остроты, онъ часто 
впадаетъ въ тенденщозность, превращается въ карикатуриста, заражается 
легкомысленными пр1емами иллюстращи, пренебрегаетъь — часто въ непрости- 
тельной степени — рисункомъ и колоритомъ, заполняетъ свои картины чрез- 
мфрнымъ количествомъ фигуръ и эпизодическихъ подробностей. — Этими же 





недостатками отличается отчасти и наша картина, находящаяся въ собрани 
графа Нортбрука въ Лондон: пропорщи фигуры не соблюдены, ракурсъ, осо- 
бенно въ лиц, неудаченъ, краски обладаютъ непрятнымъ шоколаднымъ 
оттнкомъ. И все же картина эта, такъ же какъ и большинство картинъ 
мастера, полна прелести. Въ его произведен!яхъ масса достоинствъ, которыя 
упрочиваютъ за Яномъ Стееномъ почетное м$сто среди голландскихъ худож- 
никовъь и благодаря которымъ онъ является однимъ изъ величайшихъ 
бытовыхъ живописцевъ всЪхъ временъ. Въ этой области не найдется 
художника, который обладалъ бы такой же фантазей, который съ такой же 
легкостью сочинялъ бы самыя сложныя и трудныя композиЩи, какъ Янъ 
Стеенъ, нётъ мастера, который былъ бы боле богатъ на самыя разнородныя 
выдумки. Стеенъ создалъ тысячи характерныхъ фигуръ, онъ съ неподражаемой 
остротой подм$тилъ массу слабостей какъ у взрослыхъ, такъ иу дфтей. Онъ 
бичуетъ эти слабости съ неисчерпаемымъ юморомъ и съ полной откровен- 
ностью. Однако и въ чисто художественномъь отношении Стееномъ создано 
столько прекраснаго, что онъ смло можеть быть поставленъ въ одномъ 
ряду съ такими первоклассными мастерами, какъ Терборхъ, Метсю и Вер- 
мееръ. Иныя изъ картинъ этого плебея отличаются такой же гармошей и 
„эмалеватостью“ краски, такой же легкостью и бойкостью техники и даже 
иногда такой же тонкостью рисунка, какъ лучийя произведен!я только что 
названныхъ „аристократовъ“ голландской школы. 
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„Гитаристъ“ (собственный портретъ художника) 


Янъ Стеенъ. 


Собраше картинъ графа Нортбрука въ Лондонз 
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(СЕВАВЬ ТЕВВОВСН) 


РОД. ВЪ ЦВОЛЛЕ, ВЪ 1617 Г.; УМ. ВЪ ДЕВЕНТЕРЪ, ВЪ 1031 Г. 


ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


КОНЦЕРТЪ 


°) ерардъ Терборхъ — одинъ изъ наилучшихъ голландскихъ живописС- 
цевь такъ называемаго элегантнаго жанра, изобразителей ин- 
тимнаго быта хорошаго общества, сценъ съ немногими дЪйствую- 
щими лицами, происходящихъ въ комнатахъ среди обстановки, 
свидтельствующей о благосостояи ихъ обитателей. Въ наше 
время, когда въ каждой картин цфнятъ прежде всего искусную передачу 
осв%щен1я, слава Терборха н%®сколько затмилась, и публика, въ особенности 
художники, предпочитаютъ ему ванъ-деръ-Мэра Дельфтскаго и Питера де-Гоха. 
Однако, едва-ли такъ будетъ всегда. Терборхъ отличается такими выдающи- 
мися качествами, настолько выше другихъ современныхъ ему жанристовъ въ 
отношен!и одинаковаго совершенства всЪзхъ своихъ картинъ и разнообраз1я 
мотивовъ, что нынЪфшнюю его оцфнку нельзя признать справедливой, и имя 
этого художника всегда будетъ стоять въ ряду именъ самыхъ замЪчатель- 
ныхъ представителей искусства. По изящности красокъ, по гармоничности 
колорита, по мастерству моделировки и деликатности исполнен!я, никто не 
можетъ быть сравниваемъ съ Терборхомъ. Блестящимъ подтвержденемъ ска- 
заннаго служитъ картина Берлинской Галлереи „Концертъ“, воспроизведен- 
ная въ нашемъ издании. Мотивь ея до крайности простъ; собственно это — 
только законченный этюдъ, даже неособенно строго обдуманный. Молодую 
даму, играющую на в!олончели, мы видимъ только со спины, въ той случайной 
поз№, въ которой засталъ ее художникъ, когда принялся за этотъ этюдъ. 
Другая фигура, дфвушка за клавесиномъ, написана какъ-бы изъ головы только 
для того, чтобы изъ этюда вышла картина; собственно говоря, этой особ% 
н№тъ достаточнаго мёста между ст%ною и клавесиномъ, и ея отношене къ 
главной фигурЪ и къкомнат% несовсёмъ удачно; даи въперспективномъ отно- 
шен1и комната нарисована нев№рно. Но стоя передъ картиной, всЪхъ этихъ 
недостатковъ почти и не замфчаешь. Дама, обращенная къ намъ спиною, одЪта 
въ тая восхитительныя матери, переданныя съ неподражаемымъ совершен- 
ствомъ, колоритъ такъ свжъ, блестящъь и гармониченъ, волосы и ТФло напи- 
саны Такъ натурально, что по нимъ угадываешь миловидность лица и при- 
влекательность всей наружности молодой музыкантши. Она сидитъ передъ 
нами будто живая. 
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(АРЕТАЕМ ВКООМЕВ) 


РОД. ВЪ ОУДЕНАРДЕ, ОКОЛО 1605 Г.; УМ. ВЪ АНТВЕРПЕНЪ, ВЪ 1638 Г 


ФЛАМАНДСКАЯ ШКОЛА 


ДРАКА 


1о настоящаго времени имя Адрана Броувера извЪстно въ Антвер- 
пенЪ всфмъ и каждому, благодаря, главнымъ образомъ, раз- 
гульной жизни, какую велъ этотъ художникъ, его проказамъ и 
ссорамъ, о которыхъ сохранились разсказы его современниковъ. 
| | Однако послдые, несмотря на безпутное поведен!е Броувера, 
признавали его однимъ изъ лучшихъ бытовыхъ живописцевъ. Объ этомъ 
свидЪтельствуютъ высок!я цфны, как!я платили за его картины, и то уважеше, 
какимъ онъ пользовался за свое искусство у другихъ художниковъ. Только 
лЪтгъ сто спустя посл смерти Броувера, когда Грёзъ и Прюдонъ стали восхи- 
щать публику своей притворной наивностью, онъ все больше и больше приходилъ 
въ забвен!е. Въ первой половинЪ ХХ стол/Чя, во время нравственной щепетиль- 
ности и поклоневШя великимъ людямъ, смотрЪли презрительно на т% триваль- 
ности, которыя ув$ков$чилъ этогъ фламандецъ. Это время виновато предъ 
нимъ особенно въ Томъ, что всякую фламандскую картину, изображающую 
драку, всякую грубую и непристойную сцену, приписывало ему. Но въ 
посл де!я десятилВ1Чя совершился повороть общественнаго мнЪн!я въ пользу 
Броувера. ВмЪстЪ съ критикой его произведен!й, явилось ихъ пониман!е. Въ 
настоящее время предпочитаютъ его Тенирсу. Къ сожалн!ю, картины Бро- 
увера составляютъ большую р%дкость: н%сколько богатыхъ и знатныхъ кол- 
лекцонеровъ, близкихъ къ нему по времени, и н*сколько баварскихъ принцевъ 
скупили всф произведен1я Броувера, как1я только представлялось возможнымъ 
пр1обр$сти. ВслЖдствые этого, въ Мюнхенской ПинакотекЪ собралось такое 
число его картинъ, какого нётъ въ другихъ публичныхъ галереяхъ вмЪст® 
взятыхъ. Въ ней, между прочимъ, находится знаменитая картина Броувера 
„Драка“, воспроизведенная въ нашей гел1огравюрЪ. Оживленность композищи, 
разнообраз1е характеристики представленныхъь лицъ, тонкое наблюден!е на- 
туры соединяются въ этомъ произведении со вкусомъ и мастерствомъ груп- 
пировки, рисунка и живописи, оставляющими далеко за собою все, что только 
написано Тенирсомъ или Остаде. 
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Адранъ Броуверъ. „Драка“ 


Королевская Старая Пинакотека въ МюнхенЪ : 


„Сокро! зища искусства“ 
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РНЕЛИСЪ ДЕ ВОСЪ 


(СОВМЕГ5 ОЕ У05) 


РОД. ВЪ ГУЛЬСТЬ ВЪ 1585 Г.; УМ. ВЪ АНТВЕРПЕНЪ ВЪ 1651 Г. 


ФЛАМАНДСКАЯ ШКОЛА 


МОЛОЧНЫЯ СЕСТРЫ 


< орнелисъ де-Восъ, ученикъ Давида Ремеуса, писалъ историческ!я 
<? картины и прекрасные, полные жизни и правды, портреты. Ру- 
бенсъ, принужденный отказывать своимъ многочисленнымъ клен- 
тамъ, отсылалъ ихъ, когда дЪло шло о портретЪ, къ де-Восу, 

& “=” говоря, что де-Восъ справится съ задачей не хуже его самого. 
Зенендь рубенсу по колориту, де-Восъ въ области портрета превосходитъ его 
точностью характеристики и выразительностью — качествами, по которымъ 
онъ близко подходитъ къ ванъ-Дейку. Въ Эрмитаж де-Восъ представленъ 
портретной группой „Семейная прогулка“. 

Картина, извЪстная подъ названйемъ „Молочныя сестры“ или „Прин- 
цесса и ея молочная сестра“, принадлежитъ къ перламъ Берлинской галлереи. 
Назван!е это такъ и осталось за картиной, хотя давнымъ давно уже устано- 
влено, что одинъ ребенокъ вовсе не принцесса, а другой — вовсе не дочь ея 
кормилицы. Сравнен!е съ большимъ семейнымъ портретомъ де-Воса въ Брюс- 
сельской галлереф, на которомъ изображенъ художникъ съ женой и дЪтьми, 
ясно показало, что об дЪвочки— дочери самого художника. Но публика не 
желаегь измнять сощальнаго положен!я своихъ любимицъ. Эта трехъ-или 
четырехлЪтняя барышня держитъ себя съ такой благородной важностью, такъ 
милостиво надфляетъ подругу фруктами и въ то же время такъ прив%тливо 
улыбается зрителю, между тфмъ какъ другая дфвочка въ своей неуклюжей 
обуви и грубой одежд® такъ простовато себя держитъ, что трудно представить 
себЪ, что это сестры. А между тмъ это несомнЪнно такъ. Де-Восъ, который 
обыкновенно группируегъь фигуры въ портретахъ неинтересно и безъ отно- 
шен!я лицъ другь къ другу, зд$сь, при помощи жанровой обстановки и 
аксессуаровъ, такъ удачно воспользовался характерными особенностями дЪтей, 
что 06% дЪвочки не только очаровываютъ своей ребяческой прелестью, но и 
обнаруживаютъ свое отношене другъь къ другу. Это шедевръ портретной 
живописи, который своей м$ткой характеристикой доставляетъ одинаковое 
наслажден!е какъ художнику, такъ и простому зрителю. 














Корнелисъ де Восъ. „Молочныя сестры“ 
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АНТОНИ ВАНЪ ПЕЙКЪ 


РОД. ВЪ АНТВЕРПЕНЪ ВЪ 1599 Г. УМ. ВЪ ЛОНДОНЪ ВЪ 16051 Г. 


ФЛАМАНДСКАЯ ШКОЛА 


МАРГЯ ЛУИЗА ДЕ ТАССИСЪ 


та акъ жизнь, Такъ и творчество Антони ванъ Дейка распадаются на 

пер!оды, соотвЪтственно съ его переселен!ями изъ одной страны въ 
другую. ИзвЪстны его итальянсюй и его англйсю пер1оды, а так- 
же оба его антверпенскихъ пер1ода, разд$ленныхъ трехгодичнымъ 
пребыван!емъ въ Итати. Родился ванъ Дейкъ въ Антверпен», здЪсь 
онъ провелъ свои ученическ!е годы, здЪсь же поступилъ помощникомъ въ мастер- 
скую Рубенса уже совершенно готовымъ мастеромъ. Заказы, которые онъ 
долженъ былъ исполнять для Рубенса, непреодолимое вляне этого мощнаго 
художника совершенно поработили его индивидуальность; цфлый рядъ прекрас- 
нйшихъ и знаменит%йшихъ картинъ, приписанныхъ Рубенсу, по новфйшимъ 
даннымъ — произведен!я его молодого помощника, и въ особенности мное 
портреты, недавно еще считавшеся за шедёвры Рубенса, отнын должны 
быть возвращены ихъ настоящему автору, — ванъ Дейку. Въ Итащи влмянше 
Рубенса на молодого мастера зам$нилось почти столь же сильнымъ влянемъ 
итальянскихъ мастеровъ; на родину вернулся онъ (въ 1627 г.) уже совершенно 
инымъ человфкомъ. Фламандская пышность, юношескЙ пылъ уравновЪсились 
благородной сдержанностью; нидерландск!й блескъ красокъ смягчился подъ 
влян1емъ горячаго венещанскаго колорита. Все, что Антони ванъ Дейкъ 
успЪлъ сдЗлать въ эти немноге годы до его переселеня въ Англю, — цёлая 
масса большихъ напрестольныхъ образовъ и элегантныхъ портретовъ, — при- 
надлежитъ къ лучшему, что создано фламандской школой. Самымъ характер- 
нымъ и прекраснымъ прим$ромъ его отношен1я къ портрету, а также его живо- 
писной техники въ этотъ перодъ является изображен!е юной красавицы Мари 
Луизы де Тассисъ (въ галлере» кн. Лихтенштейна въ ВЪнЪ), — истинный перлъ 
среди его прекрасныхъ портретовъ. Эту даму ошибочно называли княгиней 
Тассисъ; на самомъ же дЪл мы имфемъ передъ собой истинно-фламандскую 
красавицу, дочь почтеннаго антверпенскаго бюргера изъ прятельской ванъ 
Дейку семьи Тассисъ. Благородство въ осанкё и въ выражении должно быть 





въ значительной степени поставлено на счеть художника, который, пере- 
писавъ въ Итали немало лицъ высшей знати, окончательно выработалъ свой 
даръ воспр1я\Чя, отмченный уже отъ природы печатью истиннаго благо- 
родства. Однако эта сдержанность не пом шала ванъ Дейку передать всю при- 


влекательность молодой дЪвушки, ея весело-плутоватую натуру; все въ этой 
картин просто, непринужденно; краски ясны и прозрачны, тонъ т$ла с1яетъ 
среди чернаго съ б%лой отдЪлкой платья. 














Антонъ ванъ Дейкъ. „Маря Луиза де Тассисъ“ 


Галлерея кн. Лихтенштейна въ ВЪНЪ 


„Сокровища искусства“ 
Издане Т-ва „ПросвЪщене“ въ Сиб. 














НИСЪ ВАНЪ ДЕИКЬ 
(АМТНОМУ$ УАМ РУСК) 


РОД. ВЪ 1599 Г. ВЪ АНТВЕРПЕНЪ; УМ. ВЪ 1641 Г. ВЪ ЛОНДОНЪ 


ГОЛЛАНДСКАЯ ШКОЛА 


МОЛОДЫЕ ЛОРДЫ ДИГБИ И РЕССЕЛЬ 


нтонисъ ванъ Дейкъ, ученикъ Г. ванъ Балена, завершилъ свое 
художественное образован!е подъ руководствомъ Рубенса, который, 
цня выдаюцййся талантъ своего молодого товарища, нер$дко 
пользовался его помошью при своихъ работахъ. Путешестве 
` ванъ Дейка по Итати способствовало его развит!ю и благотворно 
отразилось на его техникЪ. Лучия его историчеся картины написаны имъ 
вскор& по возвращени изъ Итащи. Такъ, храняпйяся въ спб. ЭрмитажЪ 
картины ванъ Дейка: „св. СебасЧанъ“ и „Богородица съ куропатками“ носятъ 
явные слды вл ян!я великаго венещанскаго мастера —Тищана. Однако, вообще 
въ исторической живописи ванъ Дейкъ значительно уступаетъ своему знаме- 
нитому учителю какъ въ отношении фантазии, такъ и въ силф и блескЪ 
красокъ. Настоящая область ванъ Дейка портреты, которые отличаются 
изяществомъ и благородствомъ, ясностью и силой колорита, а также неподра- 
жаемымъ совершенствомъ живописи. 

Ванъ Дейкъ провелъ большую часть своей жизни въ Лондон%, гдф онъ 
состоялъ при двор% несчастнаго короля Карла {1 и переписалъ всю англйскую 
знать. Изъ портретовь ванъ Дейка Спб. Эрмитажъ владфетъ многими 
превосходными образцами, таковы: портреты графа Дэнби (№ 615), лорда 
Филиппа Уортона (№ 616) и другихъ. Изъ портретовъь ванъ Дейка, напи- 
санныхъ въ его молодыхъ годахъ въ Антверпен и въ Итащи, особеннымъ 
очарованемъ отличаются женск!е портреты. Въ позднфйшее же время, 
посл того какъ онъ поселился въ ЛондонЪ, лучшими изъ безчисленныхъ, 
написанныхъ имъ тамъ, портретовъ были портреты юныхъ сыновей англйской 
аристократ. Несмотря на то, что эти произведен1я уже носятъ нзкоторые 
слфды манерности въ аффектащи позъ и н%сколько поверхностной, деко- 
ративной техникЪ, — они прекрасно передаютъ характерныя черты „расовой 
красоты“, которой отличалась тогда знатная молодежь Анги. Великое 
мастерство художника со всей силой проявилось въ воспроизводимомъ нами 
большомъ двойномъ портрет, составляющемъ собственность Дарнлея въ 
Кобгемъ-ГоллЪ. 





Поза, въ которой эти красивые юноши стоятъ въ своихъ великол5пныхЪ 
костюмахъ, такъ же сознательно изыскана, какъ и группировка ихъ передъ 
парчевой занавЪсью между двухъ колоннъ, какъ и характеристика ихъ личныхъ 
склонностей въ видЪ атрибутовъ, лежащихъ передъ ними: передъ однимъ — 
вооружене, у ногъ другого—книги и глобусъ. Ванъ Дейкъ сумЪлъ такъ 
тонко и плЖнительно передать мягя округленныя черты б$локураго англо- 
сакса и благородное правильное лицо отпрыска норманновъ во всей ихъ поро- 
дистой красотЪ, такъ тонко и м$тко обозначить вдумчивый серьезный характеръ 
одного и пылюЙ нервный темпераментъ другого, блестящая роскошь красокъ 
производитъ такое сильное художественное впечатлн!е, что никто не въ 
силахъ противиться могучему обаян!ю этой картины. 





„Сокровища искусства“ 
Издаве Т-ва „ПросвЪщене“ въ Сиб. 





Антонисъ ванъ Дейкъ. „Молодые лорды Дигби и Рёссель“ 


Собраше картинъ Спенсера въ Альторн® 














ПИТЕРЪ ПАУЛУСЪ РУБЕНСЬ 


(РТЕТЕВ РАОГО$ ВОВЕМ$) 


РОД. ВЪ 1577 ВЪ ЗИГЕНЪ, УМЕРЪ ВЪ 16040 ВЪ АНТВЕРПЕНЪ 


ФЛАМАНДСКАЯ ШКОЛА 


СЫНОВЬЯ ХУДОЖНИКА 







=титеръ Паулусъ Рубенсъ воспитывался въ дух гуманизма сначала 
| въ дом своего отца, образованнаго юриста, а зат$мъ въ 1езуитской 
коллеги въ АнтверпенЪ. Призванйе его опредлилось рано, и 
АМИ Рубенсъ въ 159: г. поступилъ въ ученье, сначала къ Адаму ванъ 
Вах ХО | Ноорту, затфмъ къ Отто. ванъ Вэну. Въ 1598 г. онъ является уже 
вполн% готовымъ художникомъ. Девятилфтнее пребыван!е въ Итащи дало 
могуч1й толчокъ развит1ю его таланта, но не убило въ немъ оригинальности 
и не вызвало подражательности. Вернувшись на родину, Рубенсъ, обладая 
значительными матеральными средствами, поселился въ АнтверпенВ и сд$- 
лался основателемъ школы. Его домъ сталъ сборнымъ пунктомъ выдающихся 
гуманистовъь и художниковъ, его мастерская — питомникомъ молодыхъ талан- 
товъ. Рубенсъ до того былъ заваленъ заказами картинъ, что принужденъ былъ 
прибЪгать къ помощи учениковъ. Этимъ и объясняется то громадное число 
(до 1400) картинъ, которыя, съ большимъ или меньшимъ основашемъ, считаются 
произведен1ями Рубенса. Изъ богатой коллекщи картинъ Рубенса въ Эрми- 
тажЪ особенно выджляются: „Персей и Андромеда“ 2 вакханащи, нёсколько 
пейзажей, поразительно виртуозные его эскизы и чудные портреты, среди 
которыхъ одинъ шедёвръ мастера: портретъ его второй жены Елены Фурманъ. 
Въ теченйе цЪлаго стол Чя портрегъ, изображающйй двухъ сыновей 
Рубенса и храняпййся въ Дрезденской галлереЪ, считался одной изъ знамени- 
т%йшихъ картинъ этой коллекщи. Теперь же, даже и вь оффищальныхъ ката- 
логахъ галлереи, эта картина отм%чена какъ ученическая кошя съ чуднаго 
оригинала, находящагося въ Лихтенштейнской галлереъ въ ВБн®. Уже внфше!е 
признаки говорятъ за то, что посл$дняя картина написана раньше и является 
единственнымъ оригиналомъ. То обстоятельство, что портрегъ написанъ въ 
нЪсколько премовъ и на нзсколькихъ доскахъ указываетъ на то, что художникъ 
хотфлъ сначала написать поясной портретъ, а потомъ, уже во время работы, 
приказалъ увеличить доску, чтобы сдзлать фигуры во весь ростъ. Дрезден- 
СЕЙ же портретъ сразу написанъ во всю величину и притомъ довольно тороп- 





ливо и небрежно. — Картина Лихтенштейнской галлереи представляетъ собой 
высшую степень того, чего могъь достигнуть Рубенсъ въ портретной живописи. 
Въ своемъ стремлении передать внутреннюю, духовную сторону лицъ, сооб- 
щить движен!е формамъ и, съ помощью колорита, сл$лать изъ простого пор- 
трета роскошную композищю, Рубенсъ нерздко вредилъ характеристикЪ из- 
ображаемой личности. ЗдЪсь же, напротивъ, индивидуальность изображенныхъ 
мальчиковъ сохранилась вполн%. Группировка двухъ фигуръ сообщаетъ осо- 
бую прелесть картин и усиливаетъ ея характерность. Д%Ётская живость 
младшаго ребенка въ цвтномъ костюмЪ, боле серьезная поза старшаго, одз- 
таго въ строй темный костюмъ ученика латинской школы, жестъ, съ кото- 
рымъ онъ, какъ бы защищая, обнялъ младшаго брата, ясное чисто-дЪтское 
выражен!е об$ихъ головокъ, свЪжй цв$тъ лицъ и сочный колоритъ картины — 
все это вмфстВ сливается въ чудную гармон!ю и производить чарующее впе- 
чатлЪн!е полноты и красоты жизни. Оба мальчика — сыновья Рубенса отъ 
его первой жены, Изабеллы Брантъ; Альбертъ, родился въ 1614 г., а Николай — 
ВЪ 1618 г. Судя по ихъ возрасту, картина написана въ 1625 г. вЪроятно еще 
при жизни ихъ матери, унесенной смертью посл семнадцати лЪтъ самаго 
счастливаго супружества. 
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„Сокровища искусства“ 
Издане Т-ва „ПросвЪщене“ въ Сиб. 
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ПЕТЕРЪ-ПАУЛУСЪ РУБЕНСЪ 


(РЕЕТЕВ РДОГ0$ ВОВЕМ$) 


РОД. ВЪ ЗИГЕНЪ, ВЪ 1577 Г.; УМ. ВЪ АНТВЕРПЕНЪ, ВЪ 1690 Г. 


ФЛАМАНДСКАЯ ШКОЛА 


МАДОННА СО СВ. ИЛЬДЕФОНСОМЪ 


5-я лтарный триптихъ: „Мадонна со св. Ильдефонсомъ“, воспроизведен- 
ный въ нашей гел1огравюр%, всегда считался однимъ изъ самыхъ 
великол5пныхъ произведенй Рубенса. На этотъ складень при- 
выкли смотрЪть, какъ на первую крупную работу, исполненную 

те! художникомъ по его возвращен!и изъ Итали и свидЪтельствующую 
о томъ, какъ рано развился ген! великаго мастера. ДЖйствительно, не только по 
композищи, но и по блестящему колориту, по теплот* тона и по свобод манеры 
письма, этотъ складень можетъ быть причисленъ къ лучшимъ изъ Рубенсов- 
скихъ создай. Найденные въ архивахъ документы доказываютъ, однако, что 
„Мадонна св. Ильдефонса“, которую было такъ трудно отнести къ произве- 
денНямъ юности Рубенса, написана двадцатью годами позже, ч&мъ предпола- 
гали, а именно въ 1630 — 1632 гг., т. е. въ самую блестящую пору Рубенса. 
Триптихъ былъ исполненъ по заказу братства св. Ильдефонса и украшалъ 
собою главный алтарь въ церкви св. Шакова Коуденбергскаго, въ Брюссел%. 
Когда названное братство распалось, императрица Мар!я- Терез1я, въ 1776 г., 
пробр$ла триптихъь для ВЪФны за весьма высокую по тогдашнему вре- 
мени сумму 40,000 гульденовъ. Въ средней части триптиха изображена 
Пресв. ДЪва, сидящая на тронЪ и вручающая кол$нопреклоненному предъ Нею 
св. Ильдефонсу священническое облачене, которое онъ благоговЪйно цлуетъ; 
У трона Богоматери стоять четыре святыя жены, а надъ нимъ парятъ среди 
лучезарнаго облака ангелы; одинъ изъ нихъ держитъ цв точный в\нокъ надъ 
Небесной Царицей. На боковыхъ сторонахъ помфщены фигуры заказчиковь 
триптиха, эрцгерцога Альбрехта и его супруги, Изабеллы-Клары-Евген!и, стоя- 
щихъ на колЪняхъ передъ аналоями, и святыхъ покровителей этой четы. 06- 
ратная сторона триптиха, который стоялъ такъ, что ее можно было вид%ть, 
была занята другой картиной, изображавшей Св. Семейство съ младенцемъ-Тоан- 
номъ Крестителемъ и его родителями. Большой мастерской эскизъ передней сто- 
роны триптиха находится въ Императорскомъ ЭрмитажЪ; онъ разнится отъ трип- 
тиха тфмъ, что боковыя фигуры не отдфлены отъ средняго изображеня, а 
также нзкоторыми деталями. Триптихъ, въ своемъ ц%ломъ, задуманъ чрезвы- 





чайно гранд1озно. Изображенная сцена отличается большой торжественностью, 
искренностью выражен!1я представленныхъ фигуръ, ихъ красивымъ располо- 
жен!емъ и благородствомъ. Роскошныя, сочно наложенныя краски приведены 
въ тонкую гармон!ю и сливаются въ золотистомъ, солнечномъ общемъ тон». 
Техническое исполнен1е, при всей своей широт, очень тщательно. „Мадонну 
св. Ильдефонса“ относили къ раннему пер1оду художника вфроятно потому, что 
въ этой картин эрцгерцогъ Альбрехтъ изображенъ еще въ полномъ цв т% лЪтъ, 
тогда какъ въ 1630 г. его уже давно не было въ-живыхъ. Но святые, стояще 
подлв эрцгерцога и эрцгерцогини, изображены въ траурЪ, и уже это одно до- 
казываетъ, что триптихъ писанъ не при жизни эрцгерцога. ДруПя композищи 
Рубенса, относящ1яся также къ 1630-мъ годамъ и им юц!я въ планировкЪ и даже 
въ отдзльныхъ фигурахъ большое сходство съ „Мадонной св. Ильдефонса“, 
устраняютъ всякое сомнфн!е въ томъ, что она написана именно въ это время. 
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„Мадонна со св. Ильдефонсомъ“ 


Императорскй королевскй музей въ ВЪнЪ 


Петеръ Паулусъ Рубенсъ. 


„Сокровища искусства“ 
Издан!е Т-ва „Просв5шене“ въ Сиб. 
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ПИТЕРЪ ПАУЛУСЪ РУБЕНСЪ 


(РТЕТЕВ РАОГО$ ВОВЕМБ) 


РОД. ВЪ ЗИГЕНЪ ВЪ 1577 Г; УМ. ВЪ АНТВЕРПЕНЪ ВЪ 1640 Г. 


ФЛАМАНДСКАЯ ШКОЛА 


БИТВА АМАЗОНОКЪ 





= оспроизведенная нами „Битва амазонокъ“ изъ всзхъ картинъ Ру- 

’ бенса можетъ считаться самой для него характерной. Нигд№ не 
сказались особенности его стиля, его композищи, его колорита, 
неподражаемая виртуозность его техники, съ такой опред$лен- 
Е. ностью и силой, какъ здЪсь. Въ то же время картина эта ти- 
пична для всего направлен!я искусства ХУП в., для такъ называемаго фла- 
мандскаго барокко, въ которомъ разр шене чисто формальныхъ задачъ мало 
по малу вытЪснило заботы о чемъ-либо болфе интимномъ и глубокомъ. 
„Битва амазонокъ“, во-первыхъ, „орнаментъ“: сплетен!е круглыхъ лин, пол- 
ныхъ, лоснящихся формъ, большая гирлянда человЪческихъь тЪлъ, въ кото- 
рыхъ нЪтъ ничего духовнаго. Даже нЪтъ „экстаза войны“, героизма, а есть 
только животная ярость — прекрасная, но и чисто стияйная. Царица Тале- 
стрисъ и царь Тезей вверху на 9ермодонтскомъ мосту не играютъ никакихъ 
„личныхъ“ ролей. Это, несмотря на мастерсый рисунокъ, на отличную проду- 
манность жестовъ, на р$ёдкую для Рубенса тщательность исполнен1я (фигуры 
въ треть роста) — лишь декоративный „вЪнчикъ“, служапИй для заключеня 
композищЩи. — Неинтересенъ и исходъ битвы. У насъ не можегъ быть сим- 
пали и антипал1и къ этимъ изступленно крутящимся массамъ челов ческаго 
мяса. Амазонки не очаровываютъ женственностью, а аеиняне не волнуютъ 
въ насъ „великихъ чувствъ“. Но зато выше всякихъ похвалъ остается чисто 
живописная прелесть картины, изумительная выдержанность ея горячаго зо0- 
лотого тона, безподобная развязность и ув$ренность мазка, мастерство, съ ко- 
торымъ все приведено къ одному аккорду: звонкому, сочному и царственно 
пышному. — Картина писана мастеромъ въ течене н%$сколькихъ лЬтъ (окон- 
чена въ 1619 г.), но производитъ впечатлн!е, точно она сд$лана въ одинъ 
прис$стъ, въ нЪсколько часовъ. Въ тоже время нигдЪ нЪтъ „проваловъ“ или 
неудачныхъ, просто вялыхъ, мёсгь. Мощный, здоровый Рубенсъ одинъ изъ 
р$ёдкихъ примфровъ полной непринужденности въ работ и въ то же время 
полнаго влад$н!1я ею. Рубенсъ всегда оставался господиномъ своего намфрен1я 
и проводилъ его отъ начала до конца безъ уступки, безъ запинки, безь тфни 
слабости. 
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„Битва амазонокъ“ 
Старая пинакотека въ МюнхенЪ 





Питеръ Паулусъ Рубенсъ. 

















„Сокровища искусства“ 


























э 


%\/ 





ПЕТЕРЛ 





-ПАУЛУСЪ РУБЕНСЪ 
(РЕЕТЕЕК РАОТОЗ ВОВЕМЗ) 


РОД. ВЪ ЗИГЕНЪ, ВЪ 1577 Г. УМ. ВЪ АНТВЕРПЕНЪ, ВЪ 1640 Г. 


ФЛАМАНДСКАЯ ШКОЛА 


ПОХИЩЕН!Е ДОЧЕРЕЙ ЛЕВКИППА 





-" оспроизведен!е нагого женскаго т%зла въ живописи Рембрандта по- 
стоянно находилось въ зависимости отъ его близкаго отношен!1я 
къ молодой женщин», отъ его непреодолимой потребности давать 
)__ своимь личнымъ чувствамъ общее художественное выражене. То 
о же самое можно сказать и о Рубенс®, на творчество котораго по- 
кРЕИИ нЕ имЪла въ особенности его вторая жена, Елена Фоурментъ, шест- 
надцатилЪтняя красавица, отдавшая ему свою руку, когда онъ переступилъ 
уже за 53-Й годъ жизни. Съ того времени она сдЖлалась любимою натурщицей 
великаго живописца. Однако его поклоненйе благородной женственности про- 
исходило прежде всего отъ его любви къ красот$ челов ческаго т$ла вообще. 
Изображене нагого тфла иметь у Рубенса почти такое же значен1е, какъ и 
у древнихъ, хотя точка зря у него — совершенно иная. Для Рубенса, красота 
состояла не въ чистотВ и соразм5рности членовъ, а въ гибкости его лин и 
движенйй, въ переливахъ красокъ, въ бьющей ключемъ жизни человЪческаго т%ла. 
Между несчетными произведен1ями Рубенса, прославляющими красоту жен- 
скаго Т$ла, одно изъ самыхъ знаменитыхъ — картина мюнхенской Старой 
Пинакотеки, изображающая дочерей Левкиппа, похищаемыхъ Касторомъ и Пол- 
луксомъ. Эта картина еще не отличается такимъ роскошнымъ и горячимъ 
колоритомъ, какимъ мы любуемся въ позднфйшихъ произведеняхъ Рубенса, 
напримЪръ въ изв$стной картинЪ „Пастухъ и пастушка“, принадлежащей той же 
Пинакотек%: краски св$тлфе и холодн$е, письмо глаже и мене сочно, но 
контрастъ между загор$лыми, мускулистыми мужскими фигурами и н-жнымъ, 
мягкимъ т%ломъ женщинъ, позы одной изъ нихъ, представленной еп #се, и 
другой, обращенной къ зрителю спиною, чудные, поднявшеся на дыбы и фыр- 
кающе кони, удерживающе ихъ игривые амуры — все это, вмфст$ взятое, произ- 
водитъ чарующее впечатл$ не. 
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Петеръ Паулусъ Рубенсъ. „Похишене дочерей Левкиппа“ хи 
Старая Пинакотека въ Мюнхень 2 4 






„Сокровища искусства“ 
Издан!е Т-ва „Просвфшене“ въ Сиб. 














1ЕТРЪ ПАВЕЛЪ РУБЕНСЪ 


(РЕТЕВ РАОГО5 ВОВЕХБ) 


РОД. ВЪ ЗИГЕНЪ ВЪ 1577 Г. УМ. ВЪ АНТВЕРПЕНЪ ВЪ 1640 Г. 


ФЛАМАНДСКАЯ ШКОЛА 


ПРАЗДНИКЪ ВЕНЕРЫ 


) пустя четыре года посл смерти своей первой нёжно любимой жены 
Изабеллы Брандтъ, Рубенсъ женился на шестнадцатилЪтней кра- 
савицё ЕленЪ Фурманъ, когда ему самому было уже 53 года. Эта 
женитьба имЪла громадное вл!ян!е на все его посл5дующее твор- 

(% <) чество. Рубенсъ увфков$чилъ красоту Елены въ безчисленномъ 

множеств чудныхъ картинъ: онъ писалъ съ нея портреты во всЪхъ видахъ, 

и она же служила ему моделью для библейскихъ и миеологическихъь сюже- 

товъ. Солнечное с1ян1е, чудныя краски этихъ картинъ— все это отблескъ того 

счастья, которое далъ ему этотъ бракъ. Очаровательный характеръ Елены, 
уютная домашняя обстановка среди дЪтей, которыми подарила его вторая 
жена, ея общественные таланты сильно привязывали художника къ молодой 
женщин»%, но, повидимому, еще большее обаяне имЪла для него ея физическая 
красота. Прекрасное молодое т$ло, полныя формы, свфжесть блондинки, бар- 
хатистая кожа неотразимо влекли его къ ней. Красота ея побуждала его къ 
новому и новому изучен!ю натуры, внушала ему жажду дЪятельности и силу 
творчества, которая все только возрастала до самой смерти его. Картины этого 
пер1ода являются наибол$е совершенными создан!ями Рубенса. ОнЪ исполнены 
такой жизнерадостности, отличаются такой легкостью концепи, такимъ 
роскошнымъ колоритомъ, такъ полны солнца и радости, что поистинЪ 
служатъ отраженйемъ того счастья, которое давала ему Елена Фурманъ. 

Одной изъ прекраснфйшихъ и наиболЪе характерныхъ картинъ этого пер1ода 

является „Праздникъ Венеры“ (въ имп. музеЪф въ ВЪ№н%). Мотивъ взять 

Рубенсомъ у Тищана, знаменитую картину котораго „Жертвоприношене Ве- 

нерЪ“ (нын% въ музез дель Прадо въ Мадрид») онъ копировалъ. Но Рубенсъ 

такъ передалъ эту тему, что его произведене почти не напоминаетъь картины 
великаго. венещанца. Безумное веселье, необузданное опьянен{е чувствъ, охва- 
лившее этихъ людей, приближающихся къ стату$ богини Любви, которой они 
приносятъ жертвы, дивная роскошь пейзажа, разлитое всюду с1янйе солнечнаго 
свЪта, — все это производитъ несравнимое по пышности и радости впечатлЪ не. 
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ПИТЕРЪ ПАУЛУСЪ РУБЕНСЪ 


(РЕТЕВ РАОГОЗ ВОВЕМ5) 


РОД. ВЪ ЗИГЕНЪ ВЪ 1577 Г.; УМ. ВЪ АНТВЕРПЕНЪ ВЪ 1640 Г. 


ФЛАМАНДСКАЯ ШКОЛА 


СТАДО У ОПУШКИ ЛЪСА 


игдЪ художественные принципы и широта стиля Рубенса не выра- 
зились такъ ярко, какъ въ пейзажахъ, число которыхъ гораздо 
значительнфе, ч$мъ думаютъ, такъ какъ они разс$яны по мно- 
гимъ галлереямъ и частнымъ коллекщямъ. Оригиналъ предла- 
Е | гаемой нами гел1огравюры, изображающИй лЪсистую м%стность 
со стадомъ овецъ на берегу ручья, находится въ громадномъ, но очень стро- 
гомъ по выбору картинъ, собранйи графа Карлейля въ замкЪ Говардъ. Обык- 
новенно Рубенсъ любитъ переносить на полотно далее горизонты съ массой 
разнообразныхъ деталей: горами, долинами, берегами моря и р%къ, лЪсами и 
полями. На этотъ же разъ онъ изобразилъь скромный и интимный мотивьъ, 
заимствованный у родной природы. Т%мъ не менЪе, благодаря подчеркну- 
тости композищи и красокъ, благодаря усиленному ритму въ которомъ спле- 
таются всф формы, картина производитъ то же гранд1озное впечатлн!е, какъ 
и проще его пейзажи. Корявые стволы, утрированныя очертан!я, богатая 
скала красокъ и ихъ сопоставленйе, потоки солнечнаго св%та, его рефлексы, 
проникающе въ самую глубь тфнистой чащи и дЪзлающе эти тни прозрач- 
ными; зеркальная поверхность ручья, въ которомъ съ такой ясностью отража- 
ются берега; мягый вечернй воздухъ и въ вид стаффажа— опирающййся на 
посохъ пастухъ — все это вмфстЪ, какъ въ общемъ, такъ и вь деталяхъ, 
сообщаегь картинЪ тотъ чудный приподнятый лиризмъ, который свойствененъ 
вообще всфмъ произведен!ямъ великаго мастера. 





В. Б. 








ь7”, 
"< 





ть 





т 


„Стадо у опу | 
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ФРАНСУА БУШЭ 


(ЕВАМСО1$ ВООСНЕВ) 


РОД. ВЪ ПАРИЖЪ, ВЪ 1703 Г.; УМ. ТАМЪ ЖЕ, ВЪ 1770 Г. 


ФРАНЦУЗСКАЯ ШКОЛА 


ДТАНА ПОСЛЪ КУПАНЬЯ 


осемнадцатое столе во Франщи — в$къ разнузданности нравовъ, 

| легкомысЛя, погони за вншнимъ блескомъ и чувственными на- 
слажден!ями. Характеръ этой эпохи ярко отразился во вс№хъ 
отрасляхъ тогдашняго искусства, особенно въ живописи, стиль 
| которой сд$лался крайне условнымъ, жеманнымъ, декоративнымъ, 
ласкающимъ взоры, но не вобуждающимъ возвышенныхъь идей и глубокаго 
чувства. Несмотря на свою декоративность, вся французская живопись 
ХУШ-го в$ка, такъ сказать, измельчала, хотя и въ иномъ родЪ, чмъ на столе 
боле старое голландское искусство: мсто большихъ картинъ сер1ознаго со- 
держан1я заняли картинки съ игривыми миеологическими, аллегорическими и 
пасторальными сюжетами, и гобелены, тканыя картины, которыя, какъ очень 
идупйя къ убранству богатыхъ домовъ, и теперь пользуются большимъ по- 
четомъ. 

Одинъ изъ главныхъ представителей этого направлен!я французской 
живописи — Франсуа Бушэ, ученикъ Лемуана, художникъ большого таланта, 
плативи!й, однако, дань своему времени переиначиваньемъ натуры и стрем- 
лешемъ прельщать красотою своихъ композищи, рисунка и красокъ. Онъ 
долгое время, при ЛюдовикЪ ХУ-мъ, стоялъ во главЪ гобеленовской мануфак- 
туры и самъ писалъ эскизы для приготовлявшихся большихъ ковровъ. Ха- 
рактеръ гобеленовъ имфють и его картины, отличающяся вообще роскошной 
и ясной концепщей, нарядной свЪжестью тоновъ, веселой игрой свЪта, вир- 
туозностью исполнен!я — вс%мъ, что какъ нельзя болЪе способно дЪлать чув- 
ственно-прекрасными, пикантными его богинь, нимфъ и театральныхъ пасту- 
шекъ. Однако главное достоинство даже лучшихъ изъ картинъ Бушэ заклю- 
чается въ ихъ декоративности. Гращозна по мотиву и по формамъ, но 
поверхностна въ отношени замысла также и знаменитая картина Луврскаго 
музея, воспроизведенная въ нашей фотогравюрф%. 
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„Дана послЪ купанья“ 





Лувръ въ Париж. 
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ЖАНЪ АНТУАНЪ ВАТТО 


РОД. ВЪ 1684 ВЪ ВАЛАНСЬЕНЪ, УМЕРЪ ВЪ 1721 ВЪ НОЖАНЬ 


ФРАНЦУЗСКАЯ ШКОЛА 


ЕЕТЕ УБМИМЕММЕ 


(ъ наше время не можетъ повториться то, что французы ХУШ в. 
называли {е свашрёхге — веселые праздники среди тишины и 
простоты сельской природы. Для этого наше время слишкомъ 
сковано законами прилищя и суровымъ общественнымъ мнЪн!емъ. 
г Тогда же въ этихъ безпечныхъ гуляньяхъ и играхъ искала 
забвещи и аристократ!1я, у которой всемогущество королевской 
власти отняло болфе серьезные и сильные интересы жизни. В%№дь все зави- 
с$ло отъ произвола короля и отъ прихоти его фаворитокъ. Приходилось ут%- 
шаться веселыми праздниками среди полей и луговъ въ ясные солнечные дни. 
Принцесса Луиза Орлеанская, красавица актриса Ла-Монтанъ, маркиза де 
Параберъ и друПШя дамы были затфйщицами этихъ Еез га!ащез. Въ лиц% 
художника Ватто он нашли не только ловкаго режиссера, который своимъ 
искусствомъ рисовать костюмы помогалъ имъ осуществлять ихъ изящныя грёзы, 
но также и поэта-художника, который увЪковЪчилъ на полотн% эти мимолет- 
ныя сцены веселья и радости. Онъ лучше, чмъ кто-либо, съ неподражаемой гра- 
щей ум$лъ передать солнечные лучи, скользяпце по зеленой мурав%, по атлас- 
нымъ платьямъ и н$жнымъ дамскимъ личикамъ. Онъ концентрируетъ свЪтъ на 
одной точкЖ, большею частью въ серединЪ картины, какъ, напримЪръ, въ при- 
лагаемой „Ее усшИеппе“ на платьф танцующей дамы, и оттуда разсЖеваетъ 
его по сторонамъ, гд$ онъ постепенно замираетъ въ темной зелени кустовъ. 
Но прежде, ч5мъ исчезнуть, лучъ свЪта загорается еще въ нЪжномъ румянц* 
дамъ, цфипляется за пестрыя шляпы и ленты кавалеровъ или сверкаетъ въ 
струяхъ фонтановъ, останавливается на мгновене на бЪлыхъ статуяхъ, на 
вазахъ парка и таетъ въ глубин картины. Не только солнце, но и краски 
имфютъ большое значене у Ватто. ОнЪ всегда свЪтлы и ярки. Киноварь, 
карминъ, желтая и свЪтло-голубая играютъ восхитительными отт%нками. 
Р%зкихъ тоновъь и черныхъь тфней вы не увидите. Художникъ наклады- 
ваетъ т$ни только красками, хотя для яркихъ точекъ охотно употребляегъ 
бЪ$лила. Такъ какъ все въ цёломъ должно производить впечатл не н*жнаго 
веселья и безпечной радости, то Ватто избЪгаетъ слишкомъ яркихъ и сильныхъ 
эффектовъ. 





Скажемъ н%сколько словь о самомъ художникЪ. Глядя на картины 
Ватто, можно бы подумать, что это былъ жизнерадостный весельчакъ, вполн№ 
наслаждави!йся изображаемыми имъ праздниками. Однако, въ дЪйствитель- 
ности это былъ угрюмый, болзненный человЪкъ, который безучастно наблю- 
далъ эти сверкаюш!е кристаллы жизненнаго пира богатыхъ. Выходецъ 
французской Фландрии, родины Брейгеля, Тенирса и др., онъ перенесъ ихъ 
сельсюе мотивы въ жизнь знатныхъ парижанъ. Но еще раньше того его вниман!е 
было привлечено пестрой толпой солдатчины, а также странствующими коме- 
Дантами-итальянцами. Подобные сюжеты и воспроизводили его первыя 
жанровыя картины. Позднфйшимъ матераломъ ему послужила жизнь париж- 
скаго высшаго св$та. Картины свои Ватто всегда быстро и смЪло бросалъ 
на полотно; но множество его этюдовъ съ натуры показываютъ, какъ много 
даже самый геальный художникъ долженъ трудиться, чтобы достигнуть 
совершенства. 
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РОД. ВЪ ПАРИЖЪ 16 АПРЬЛЯ 1755 Г., УМ. ТАМЪ ЖЕ 30 МАРТА 1842 Г. 


ФРАНЦУЗСКАЯ ШКОЛА 


ПОРТРЕТЪ ХУДОЖНИЦЫ И ЕЯ ДОЧЕРИ 


зе релестная картина для комнаты молодой дамы: красивая женщина 
| изобразила зд№сь свой собственный портрегь и портретъ горячо 
любимой дочери... Не знаешь, что прекраснфе въ этой картинЪ: 
чувственная ли прелесть прекрасныхъ формъ, или такъ ярко выра- 

959Ы!] женное материнское счастье, или, наконецъ, столь остроумная манера 
письма. НеподдЪльная радость свфтится изъ сяющихъ, отлично нарисованныхъ, 
большихъ и красивыхъ глазъ матери и дочери. — На мягкихъ полуоткрытыхъ 
губахъ играютъ очаровательныя улыбки; тонк1я, нфсколько прямолинейныя 
верхн!я губы не смыкаются съ нижними, а открываютъ бЪлизну зубовъ. Лицо 
ласкающейся дЪвочки кажется, пожалуй, слишкомъ большимъ рядомъ съ 
изящнымъ личикомъ матери, прикрытымъ, правда, вьющимися прядями волосъ, 
которыя спускаются до самыхъ бровей. Картина эта по духу принадлежитъ 
еще къ ХУШ в., но многое, какъ-то отсутствые пышныхъ складокъ, однотон- 
ный фонъ, строт1я, спокойныя лиШи складокъ и прекрасныхъ рукъ, напоми- 
наютъ произведен1я боле поздней эпохи — напр., портретъ г-жи Рекаще работы 
Давида. По своей же миловидности и гращи портретъ этотъ чрезвычайно 
близокъ КЪ „жанровымъ“ портретамъ Грёза, Фрагонара и въ. особенности 
англичанъ: Рейнольдса, Ромнэ, Гопнера и др. — Одного этого произведеня 
достаточно, чтобъ понять всемрную изв$стность г-жи Лебрёнъ. Въ немъ есть 
что-то общее съ настроенемъ весенняго дня, когда все освфщено яснымъ и 
веселымъ солнцемъ. Прелестная, совершенно естественная миловидность 
молодой женщины и юная св$ жесть дфвочки переданы безъ малЪйшей напы- 
щенности, безъ шаблонной позы, съ очаровательной, н%сколько неловкой, 
нЪсколько ребяческой искренностью. Не вдаваясь въ как!я-либо мудрствова- 
ня, г-жа Лебрёнъ, со свойственной женщинамъ простотой, передала здЪсь свою 
мысль яснфе и ярче, нежели то могли бы сдфлать боле глубокомысленные и 
энергичные художники. Эта картина такого характера, что едва ли можно 
говорить о ея „значен!и“, точно такъ же, какъ вообще непрятно разбирать и 





критиковать то, что намъ любо. Въ это произведене вложена наивная, 
чистая радость, отражен!е прекрасной настоящей минуты, безъ мысли о буду- 
щемъ, о концЪ. Рядомъ съ этимъ шедевромъ, все остальное, что было сд$лано 
художницей, дожившей до сороковыхъ годовъ ХХ вЗка, едва ли заслуживаетъ 
вниман1я. Написанъ этоть портретъ въ 1785 г., за 4 года до начала рево- 
лющи. Принужденная въ смутное время покинуть Парижъ, г-жа Виже- 
Лебрёнъ объ$хала почти вс иностранные дворы, и всюду ей предшествовала 
ея громкая слава — (уже въ 1783 г. она была избрана членомъ французской 
Академ!и). Въ Росси она пробыла съ 1795 г. по 1801 г.; въ Росфи же ея 
единственная дочь вышла замужъ за секретаря графа Чернышева де Нигрисса. 











„Сокровища искусства“ 
Издане Т-ва „ПросвЪщене“ въ Сиб. 


Елизавета Луиза Вижб-Лебрёнъ. 





„Портреть художницы и ея дочери“ 


| Лувръ въ Парижф 
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(ЕАМ ВАРТТЗТЕ СВЕОЙЕ) 


РОД. ВЪ ТУРНЮ, БЛИЗЪ МАКОНА, ВЪ 1725 Г.; УМ. ВЪ ПАРИЖЪ, ВЪ 1815 Г. 


ФРАНЦУЗСКАЯ ШКОЛА 


РАЗБИТЫЙ КУВШИНЪ 





< = авно вс№ знаютъ, что вещи рфдко пр1обрётаютъ изв стность всл$д- 
стве своего дЪйствительно историческаго значен1я. Великое 
всегда выше пониман!я массы общества, которая требуетгъ не мо- 
нументальнаго, а привлекательно - грацознаго. Съ этой точки 
зрн!я, „Разбитый кувшинъ“ Грёза несомнфнно долженъ войти 
въ составъ коллекщи любителей искусства. То, что хочетъ сказать эта хо- 
рошенькая дЪвочка, едва ли понятно каждому: во всякомъ случа$ — ничего осо- 
бенно сер1ознаго и глубокаго. Блестяпий свБтъ падаетъ на ея мягкую кожу, 
подернутую нфжнымъ пушкомъ, и на свтлое, легкое платье. Ярюе цвзты 
играютъ въ складкахъ приподнятой юбки. Неосторожная д$вочка, доставая 
воду изъ колодца, забавлялась кувшиномъ, въ который хот$ла поставить 
цвЪты, и разбила его. Она огорчена и испугана, но не до такой степени, 
чтобы УбЪжать и расплакаться гд%-нибудь въ уголкЪ. Кувшиновъ вЪдь 
много на свЪтЪ. Она смотритъ на насъ полузаст$нчиво, полурастерянно, но 
и съ любопытствомъ. Въ сильной прим$си чувственности заключается зам$- 
чательный контрастъ съ тфмъ, что собственно хот$лъ выразить Грёзъ, ста- 
равпИйся, согласно духу своего времени, морализировать въ искусств подобно 
тому, какъ Руссо и Дидро морализировали въ литературЪ. Отъ придворной 
живописи высшаго свЪта, #{е$ спашрёгез и ез хсайлащез Ватто и Ланкрё, онъ 
перешель къ сценамъ изъ буржуазной жизни. Его болышя картины — въ 
Луврскомъ музез находится цфлый рядъ его сценъ изъ народнаго быта — 
имзютъ кульгурно-историческое значен1е. Однако Грёзъ смотритъ на свою за- 
дачу не такъ сер!1озно, какъ смотр$ли художники Возрожден1я на реализмъ и 
какъ современное искусство смотритъ на изображен!е горя и нищеты. Кар- 
тины Грёза всегда слегка напоминаютъ костюмныя сцены, разыгрываемыя 
дамами высшаго круга. Одежда на его простыхъ буржуазкахъ кажется св$- 
жею, не поношенною. Шелковое платье на нашей дфвочкЪ, очевидно, также 
не приходило въ соприкосновен!е ни съ какимъ грубымъ предметомъ, не но- 
силось во время какой-либо тяжелой работы, отъ которой не пострадали и 
н%жныя ручки милашки. Въ ея лицЪ вы не найдете признаковъ дфйствитель- 


наго огорчен1я. Плнительные свЪтлые тона въ дрожащемъ сфумато, н5-жные 
переливы бЪлыхъ бликовъ на шелковой ткани, на округленныхъ формахъ 
мягкаго, полнаго т%ла — все это наслдство Ватто и Бушэ и какъ нельзя 
больше подходитъ къ такимъ прелестнымъ дфвическимъ фигурамъ, къ см&ю- 
щимся или сентиментально - патетическимъ дЪтскимъ головкамъ, которыя 
выходили изъ-подъ кисти Грёза несчетное число разъ. Къ свЪжести и наив- 
ности этихъ бЪлокурыхъ головокъ, этихъ розовыхъ личикъ, этихъ розо- 
выхъ губокъ примфшиваются кокетливость и слащавая чувственность. Въ 
1769 г. Грёзъ, въ качествЪ „нравоописательнаго художника“, сд$лался членомъ 
Парижской Академи. Несмотря на то, что его произведен!я доставляли ему 
большя деньги, онъ умеръ въ б$дности, испытавъ на старости лБтъ нищету, 
которую издали наблюдалъ въ народной жизни и воспроизводилъ своею кистью. 


„Разбитый кувшинъ“ 


Грёзъ. 
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КЛОДЪ ЖЕЛЛЕ, прозв. 
ЛЕ ЛОРРЭНЪ 


(С.АОТЕ СЕШГЕЕ, ГЕ ГОВВАГМ) 


РОД. ОКОЛО 1600 Г. ВЪ ШАМПАНЬЙИ; УМ. ВЪ 1682 Г. ВЪ РИМЪ 


ФРАНЦУЗСКАЯ ШКОЛА 


ВЕЧЕРЪ НА БЕРЕГУ МОРЯ 


лодъ Желлэ учился и работалъ въ Рим%, гд% протекла почти вся его 
жизнь. Онъ былъ ученикомъ Агостино Тасси. Въ своихъ пейза- 
жахъ Лоррэнъ стремился не столько къ детальной передачЪ при- 
роды, сколько къ выражен ея поэтическаго настроен1я, ста- 
ЕАМ раясь произвести впечатлЪн1е контрастными эффектами свЪта 
и ви, а также грандюзной красотой лин и прочувствованной разработ- 
кой плановъ. 

Когда анг йскШ пейзажистъь Тернеръ завфщалъ лондонской Нащональ- 
ной галлере$ нфсколько прекрасныхъ картинъ Лоррэна съ услоемъ, чтобы 
его собственные два пейзажа всегда вис$ли рядомъ съ произведен!ями фран- 
цузскаго мастера, мно!1е жаловались на это принудительное услове, находя, 
что сосфдство Тернера мёшаетъ наслаждаться пейзажами Лоррэна. Теперь же, 
когда Тернеръ вошелъ въ моду и нашелъ себф много подражателей между 
современными художниками, Лоррэнъ почти забытъ, считается устаржлым»ъ,, и, 
пожалуй, нзкоторые почитатели „англ Йскаго Лоррэна“ потребуютъ удаленйя 
изъ лондонской галлереи картинъ французскаго художника, чтобы он% не м%- 
шали восхищаться произведен!ями Тернера. Но передъ безпристрастнымъ су- 
домъ истори Лоррэнъ стоитъ неизм$римо выше Тернера. Его правдивые 
и полные настроен1я пейзажи, несмотря на свою стилизованную композищю, 
производятъ гораздо большее впечатлЪе, нежели загроможденныя, фантасти- 
ческ1я и утрированныя картины Тернера. Къ сожалЪн!ю, мно!1я картины Лор- 
рэна потемнзли, друМя пострадали отъ чистки; нЪкоторые пейзажи сильно 
загромождены постройками или судами въ гавани. Однако, картины, подоб- 
ныя воспроизведенному нами пейзажу „Вечеръ на берегу моря“, производятъ 
самое чарующее впечатл5не красотой лин, прозрачной далью, передачей 
св$та и воздуха и удивительнымъ чувствомъ природы, которое нисколько не 
задушено стилистическими заботами мастера. 





Картины Желлэ, относяпш1яся къ среднему пероду его дЖятельности, по 
свЪжей зелени деревьевъ, праздничной ясности колорита и огромному мастер- 
ству, могутъ считаться лучшими его произведен!ями. Къ таковымъ изъ кар- 
тинъ этого художника принадлежатъ храняц1яся въ ЭрмитажЪ: „Идилличе- 
сЕй пейзажъ“, „БайсыШ заливъ“, „Утро“ и „Вечеръ“. 














. 
= Клодъ Желлэ, прозв. Ле Лоррэнъ. „Вечеръ на берегу моря“ 
Королевская галлерея въ Букингемскомъ дворц$ въ ЛондонЪ 
| „Сокровища искусства“ И ы га 
_ Издаше Т-ва „ПросвЪщене“ въ Сиб. ь ) | | 
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ЛАНКРЕ 


(МСОТ.д$ ТАМСВЕТ) 


РОД. ВЪ ПАРИЖЪ, ВЪ 1690 Г.; УМ. ТАМЪ ЖЕ, ВЪ 1743 Г. 


ФРАНЦУЗСКАЯ ШКОЛА 


СЕЛЬСКИЙ ПРАЗДНИКЪ 


ть новфйшее время Манё и Монё пробовали ввести снова въ жи- 
вопись сцены, изв$стныя подъ названйемъ „Нез спашрёгез“, изо- 
брётенныя венещанскими мастерами. Манё для своей извЪстной 
картины „Завтракъ въ лЪсу“ взялъ за образецъ „Концертъ на 
Е ' открытомъ воздух“ Джорджоне. ВполнЪ понятно, что француз 
скаго  жанриста могъ прельстить нфжный розовый тонъ красивыхъ женскихъ 
тЪлъ на фонф залитой солнцемъ зелени луговь и деревьевь. Но особенно 
привлекательны картины подобнаго рода, если въ представленной сцен» уча- 
ствуютъ, кром$ женщинъ, и мужчины не въ темныхъ, современныхъ намъ ко- 
стюмахъ, а въ старинной нарядной одежд$ яркихъ цвЪтовъ, поюще звучными, 
густыми голосами, сливающимися съ н=жными женскими сопрано. Не столь 
художественно, какъ венеШанцы, ум%ли изображать так!я сцены французсвще 
живописцы ХУШ в. Ихъ отношеше къ трактуемому сюжету, да и самое м!ро- 
воззрёе были совершенно иныя. М%Ъсто неподдЪльнаго, страстнаго чувства 
заступила у французовъ пикантность, вмфсто наивности явилась кокетливая 
игривость; не только женщины, но и мужчины разряжены у нихъ, какъ куклы, 
и кажется, что также и они набфлены, нарумянены; во всемъ видна предна- 
мфренность, тогда какъ у Джорджоне много настоящей поэз!и и мечтательной 
страстности. У Ланкрё, какъ и въ самомъ стил рококо, чувственный мо- 
тивъ играегъ главную роль, на первомъ план — нарядъ и кокетство. Въ его 
картинЪ, налЪво, хорошеньк1я дфвушки изъ лучшаго общества весело купа- 
`ются, направо, дру я одфваются посл купанья. О прелести хорошо разви- 
того женскаго т$ла почти нётъ и помина: на свЪж1я, пухленьк1я т%ла купаль- 
щиць художникъ накинулъ сорочки, позволяющя, однако, догадываться о фор- 
махъ этихъ ТФлъ. Особенно пикантно сопоставлен!е свЪтлыхъ красочныхъ 
тоновъ; слфва, надъ свЪтлой поверхностью воды, блестятъ формы н%жнаго 
женскаго т$ла, окутаннаго складками бЪлыхъ рубашекъ; справа, выдляется 
на фон кустовъ группа уже одзтыхъ дамъ, пестрфя разноцвЪтными шелко- 
выми костюмами. Тамъ-мягя крупныя формы надъ р%зкими бликами воды, 
зДЪсь — затянутыя въ корсеты фигуры, холодно-блестящйя краски платьевъ и 





мягЕй фонъ. Деревья и кусты намЪренно, для контраста, написаны закруг- 
ленными и пушистыми. Ланкрё, хотя и самый талантливый изъ послдова- 
телей Ватто, не владеть его ум$ньемъ выдерживать единство освфщенйя, со- 
ставляющее первое услов!е для достижен!я свЪтового эффекта при полусвЪт%. 
Его картины слабЪе картинъ Ватто какъ по композищи, такъ и по колориту, 
боле прозрачному и вялому, переходящему въ синевато-зеленоватый общ 
тонъ. У него все сводится къ пикантной игр прозрачныхъ тоновъ, и нЪть 
сознательнаго стремлен!1я къ художественной игрЪ св тотЪнью. 














„Сокровища искусства“ 
ве Т-ва „ПросвЪщене“ въ Сиб. 
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ЖЕГАНЪ ФУКЭ 


(]ЕНАМ ЕООСООЕТ) 


РОД. ОКОЛО 1415 Г. ВЪ ТУРЪ, УМ. ОКОЛО 1480 Г. ВЪ ПАРИЖЪ 


ФРАНЦУЗСКАЯ ШКОЛА 


ПОРТРЕТЪ ЭМЕНА ШЕВАЛЬЕ 


= овсёмъ еще недавно французская школа до ХУП в. казалась столь 
незначительнымьъ эпизодомъ истори искусства, что ея почти не 
касались. Въ наше время это отношен!е измфнилось. Труды фран- 
Э\ цузскихь ученыхь по изслёдован!ю источниковъ отечественнаго 
022%) искусства, увЪнчави!еся изумительной выставкой „примитивовъ“ въ 
в. — съ полной уб%дительностю доказали, что французская школа ХУ вБка 
должна отнын% занимать по меньшей м%рЖ одинаковое положене съ нЪмец- 
кой и немногимъ уступаетъ старымъ нидерландцамъ. Въ слБдующемъ же 
вЪкЪ, если французамъ и некого поставить рядомъ съ такимъ гигантомъ, какъ 
Дюреръ, то во всякомъ случа% въ сфер портретистики Гольбейнъ имЪеть себЪ 
соперниковъ въ лиц% Клуэ, Корнеля Л1юнскаго и прочихъ тончайшихъ мастеровъ. 

Одна фигура Жегана Фукэ, придворнаго художника Карла УП и Людо- 
вика ХГ!, стоить того, чтобы отнестись къ французской школ съ величайшимъ 
вниман!емъ. Правда, Фукэ развился подъ влянемъ нидерландцевъ, работав- 
шихъ при Бургундскомъ двор, правда, въ немъ можно указать и н%Ъкото- 
рые слфды его знакомства съ раннимъ ренессансомъ (Фукэ посфтилъ Италю 
въ 1443 г.), но Фукэ все же остается вполн® законченной и обособленной лич- 
ностью съ чЖмъ-то характерно французскимъ въ своей манерф. Нащональныя 
черты можно видёть въ той уравновфшенности, въ той любви къ упрощеню, 
въ тЪхъ поискахъ стиля, въ томъ тонкомъ и нЪжномъ понимави природы, 
которыя сказываются какъ въ его портретахъ, такъ, въ особенности, въ его 
генНальныхь мин!атюрахъ, въ которыхъ Фукэ, несмотря на крошечный раз- 
мЪръ, поднимается на такую высоту мистики и достигаетъ такой эпической 
силы, какихъ не найти ни у одного художника германскихъ школъ и которыми 
отличаются лишь произведен я „латинянъ“: Фра Беато, Липпо Липпи и Беноццо 
Гоцполи. — Во многихъ отношен1яхъ можно указать на связь между сдержан- 
нымъ, умнымъ и поэтическимъ Фукэ и тфмъ мастеромъ, который считается 
наиболЪе яркимъ выразителемъ „французскаго духа“ въ живописи — Пуссеномъ. 
Разум$ется, посл дь!й всецфло подчиненъ классицизму, а первый воспитался 
на тТЪхъ художественныхъь формулахъ, которыя принято объединять подъ 





общимъ назван!емъ готики. Но это различе касается внфшности ихъ искус- 
ства, въ глубинахъ же они близки. И у Фукэ, какъ у Пуссена, все обусло- 
влено поисками ритма, огромнымъ пониманемъ природы и, наконецъ, 
какой-то поэтичной вдумчивостью, — у Пуссена р$дко, у Фукэ никогда не 
переходящей въ разсудочность. И тотъ, и другой не пыле темпераменты, 
не виртуозы, но искусство ихъ зиждется на непоколебимомъ знан!и, безъ 
т%ни педантизма: оно все есть стройная „умная“ задушевная музыка, дости- 
гающая моментами удивительной вдохновенности. 

До насъ дошло немного портретовь Фукэ, но вс они отличаются 
мощнымъ стилемъ и тонкой характеристикой. Воспроизведенный нами пор- 
третъ изображаетъ казначея Карла УП Э’Чена Шевальб, который былъ однимъ 
изъ главныхъ поошрителей Фукэ и для котораго мастеръ исполнилъ мивйа- 
тюры молитвенника, красующ1яся въ музеф Шантильи. За жертвователемъ 
стоитъ его святой патронъ Стефанъ. — Нашъ портрегъ служилъ вплоть до 
конца ХУШ в. лЪвой створкой диптиха, правая створка котораго „Мадонна, 
окруженная силами небесными“ (Антверпенсый музей), считается портретомъ 
метрессы короля и покровительницы Шевалье — знаменитой Агнесы Сорель. — 
Въ Берлинськ!Й музей картина пр1обрЪтена отъ фамили Брентано, въ собствен- 
ности которой находились и митатюры, купленныя для Шантильи герцогомъ 
Омальскимъ. 


А. Б. 
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Жеганъ Фукэ. 





„Портреть Этена Шевальб“ 


Королевскй музей въ Берлин = 
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ТОМАСЬ ГЭНСБОРО 


(ТНОМА$ САТУЗВОвООСН) 


АНГЛИСКАЯ ШКОЛА 


ПОРТРЕТЪ МИССЪ РОБИНСОНЪ 


какъ въ АнгШи, гдЪ оно, рядомъ съ практической жизнью и 
политикой, теряло всякое значен!е и служило только для иллю- 
стрировавйя событ Ш; естественно, что при такихъ условяхъ 
искусство лишь весьма медленно могло завоевать себ самостоя- 
тельное Вано Самыя энергичныя проявленя таланта и стремленя 
къ создан нацональнаго искусства должны были болфе или менЪе под- 
чиняться требованямъ времени. Публика требовала портретовъь выдаю- 
щихся современниковъ, игравшихъ роль въ общественной жизни. И худож- 
нику приходилось отказываться отъ своей оригинальности въ угоду модному 
теченю. Этой великой сил долженъ былъ покориться и Гэнсборо, который, 
казалось бы, былъ призванъ взростить нац1ональное искусство на еще д%в- 
ственной почв$ Анги. Въ молодости своей Гэнсборо съ альбомомъ въ рукахъ 
прошелъ всю свою родину, и не Вильсонъ, который обыкновенно считается 
первымъ англскимъ пейзажистомъ, а Гэнсборо далъ первые, дЪйствительно 
англйске, этюды съ натуры. Но про него можно сказать, что и онъ не постигъ 
всей глубины серьезнаго искусства. Будучи восторженнымъ поклонникомъ 
музыки и самъ хорошимъ музыкантомъ, Гэнсборо увлекался сладкими мен- 
татями, и это отразилось на его пейзажахъ и даже на его портретахъ. Но 
то, что ему недостаетъ въ отношени строгой обработки или р%зко выражен- 
ной характеристики, то вполн% вознаграждается въ высшей степени деликат- 
нымъ и отв$чающимъ общему чувству художника настроенемъ. Гэнсборо 
любить свЪтлые тона: св$тло-голубой, блёдно-красный и въ особенности 
нЪзжные переходы отъ мерцающаго свфта къ мягкимъ полутонамъ. Ничто не 
выступаетъ впередъ. Фигура всегда строго гармонируетъ съ общимъ тономъ 
картины; она подчиняется пейзажному фону. Художникъ избЪгаетъ рзкихъ 
лиНЙ, сильныхъ контрастовъ и пустыхъ театральныхъ позъ. Естественная 
простота его портретовъ производитъ весьма симпатичное впенатлне, и мы 
не видимъ въ нихъ вШяШя старыхъ мастеровъ, встрёчающагося неизм*нно 
У Рейнольдса въ каждомъ изъ его безчисленныхъ портретовъ. Гэнсборо ни- 
когда не бывалъ на континент и лишь посл% зо лЪтъ сталь изучать ванъ 





Дейка, къ которому онъ больше всего и примыкаетъ. Отличнымъ образцомъ 
оргинальной манеры Гэнсборо служитъ портретъ миссъ Робинсонъ, извЪстной 
подъ именемъ „Пердиты“, актрисы и возлюбленной принца Уэльскаго, впо- 
сл дстви короля Георга ТУ. 

















„Портретъ миссъ Робинсонъ“ 


Тмасъ Гэнсборо. 
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СЕРЪ ЛЖОШУА РЕЙНОЛЬЛСЪ 


РОД. 16 ТЮЛЯ 1723 ВЪ ПЛИМПТОНЪ, УМ. 23 ФЕВРАЛЯ 1792 ВЪ ЛОНДОНЪ 


МИСТРИСЪ ЕЛИЗАБЕТЪ КАРНАКЪ 


-Унгл1я присоединилась къ всем1рному художественному концерту не 
1 въ годы зачатковъь и поисковъ европейскаго искусства, но въ 
моментъ высшей точки его развит1я и обаяня. Вотъ почему 
англ!йск1е мастера, съ Рейнольдсомъ и Генсборо во главЪ, высту- 
паютъ сразу въ такомъ блеск и аристократической мощи своихъ 
даровавйй, вотъ почему англская живопись ХУШ в. появляется на междуна- 
родной сцен% искусства совершенно готовой и зр$лой, безъ какихъ-либо сл$довъ 
трудной борьбы, утомительныхъ поисковъ, — сл$довъ, сохранившихся во всЪхъ 
прочихъ школахъ даже много в$ковъ спустя посл минован!я пер1ода учен!я 
и элементарныхъ опытовъ. Въ особенности замфтна эта черта въ творчествЪ 
Рейнольдса, перваго президента основанной въ 1768 г. Королевской Академи 
Художествъ. Вся его живопись отм$чена той н$сколько холодной, разсчетли- 
вой увЪфренностью, которая является характерной чертой лишь представителей 
наиболфе утонченныхъ культгуръ. Рейнольдсъ много путешествовалъ по 
чужимъ странамъ, жилъ 3 года въ Итати, останавливался также въ Белычи, 
Голланди и Франщи—и всюду изучалъ великихъ мастеровъ, причемъ, —странное 
дЪло, — больше всего восхищался Микель-Анжело, тогда какъ, казалось бы, образ- 
цами для этого истиннаго колориста должны были бы быть Тищанъ, Кореджо 
или Рембрандтъ. Впрочемъ, у этихъ чародфевъ свЪтот$ни — и, пожалуй, еще 
у Ваттб — Рейнольдсъ сум$лъ заимствовать т$ нЪжнЪйше оттфнки, которые 
сообщаютъ неподражаемую прелесть не только его собственнымъ картинамъ, но 
даже и всфмъ гравюрамъ, исполненнымъ съ нихъ знаменитыми современными 
англ Искими граверами. Распространенное о Рейнольдс представлеше, какъ 
объ остроумномъ и строгомъ ученомъ, превратившемъ своими не всегда удач- 
ными опытами искусство свое въ науку, слфдуетъ считать ошибочнымъ и, по 
крайней мфрЪ, одностороннимъ; напротивъ того, это былъ человЪкъ съ горячей, 
чувствительной душой. Его положене перваго художника ангйской аристо- 
крати и въ особенности англЙскихъ лэди можно себЪ объяснить лишь его 
искреннимъ поклоненемъ передъ нёжной красотой женщинъ и еще большимъ 
поклонен1емъ — передъ очаровательной св$жестью дЪтства. Среди дамскихъ 
портретовъь Рейнольдса однимъ изъ самыхъ зам чательныхъ является воспро- 
изводимая нами картина, украшающая знаменитое собране Ричарда Уоллэса 
въ ЛондонЪ, — портрегъь мистрисъ Елизабегь Карнакъ, урожденной Рикеттъ, 





жены генерала Джона Карнака въ Остъ-Инди. Нашъ снимокъ, сдфланный 
съ гравюры Дж. Р. Смифа 1778 г., даетъ полное представленйе о портретной 
живописи Рейнольдса. Блестящая, чисто англская дама одфта въ тонко 
сверкающее шелковое платье; ея высокая прическа украшена богатымъ убо- 
ромъ изъ перьевъь. Н%сколькими ударами мазка, съ огромной увфренностью, 
но безъь особой теплоты и большого чувства - совершенно въ дух остро- 
умнаго и наблюдательнаго темперамента Рейнольдса, — подчеркнуты характер- 
ныя черты лица. Съ гет!альной легкостью и гращей группируетъ онъ позади 
высокой, но не классически стройной фигуры дамы кр$пве стволы деревьевъ, 
но деревья эти, — вфроятно, для вящщаго контраста съ гордой аристократически- 
сдержанной осанкой дамы, — изображены какъ-бы не вполнЪ стойкими, а погну- 
тыми въ одну и вь другую сторону. Во всякомъ случа преимущественное 
значеше въ этой картин принадлежитъ человЪ ческой фигурЪ, тёмъ горячимъ, 
св$тящимся краскамъ, въ которыхъ она написана. Къ пейзажу же Рейнольдсъ 
отнесся какъ къ чему-то второстепенному. Не такъ у Генсборо, который 
все свое предпочтене отдаегь пламенно обожаемой природф, а фигуры людей 
изображаетъ въ сдержанныхъ, почти холодныхъ тонахъ. 
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ДЖОРДЖУЪ РОМНЕЙ 


(СЕОВСЕ ВОММЕУ) 


РОД. ВЪ ДАЛЬТОНЪ-ЛЕ-ФЕРНЕСЪ, ВЪ 1734 Г.; УМ. ВЪ КЕНДАЛЬ, ВЪ 1802 Г. 


АНГИИСКАЯ ШКОЛА 


ГРАФИНЯ ДЕРБИ 


а нглИская лэди представлена сидящей одиноко въ густомъ лЖсу, 
у ручья, точно трагическая муза, или Д1ана, отдыхающая во 
время охоты. Портреты этого рода очень распространены. Они 
изобр$тены въ литературномъ ХУШ в%к%, и много ихъ вышло 
=: ИЗЪ-ПоДЪ кисти Рейнольдса. Ромней уступаегь ему во вкус». 
Его муза или Дана — ничто иное, какъ характерное изображене англичанки, 
желающей быть интересной. Оть сентиментальнаго взгляда и высоко нагро- 
можденной прически роскошныхъ волосъ до неграцозно закинутыхъ одна 
на другую ногъ — все въ этой особ обличаеть дочь Альб1она. Удачно 
сгруппированы темные стволы деревьевъ позади ея свфтлой фигуры; не- 
дуренъ также перспективный видъ вдаль, въ правой части картины. Са- 
мый портрегь написанъ совсзмъ въ манер Рейнольдса. Отъ него заим- 
ствованы р%зкость контуровъ, н%которая сухость моделировки, поза и 
кулисообразно расположенные стволы деревьевъ. Но трагическй паеосъ до- 
веденъ у Ромнея до сантиментальной окочензлости, тогда какъ Рейнольдсъ, 
вслфдствае живости своего темперамента, никогда не отказывался отъ 
нЪкоторой подвижности позъ. ‘То время, когда написанъ разсматривае- 
мый портретъ, было временемъ возрожден1я высокой трагеди. Шекспиръ снова 
ожилъ для англичанъ, и Ромней въ особенности часто пытался воспроизво- 
дить его титаническ1е образы. Но справиться съ ними онъ былъ не въ си- 
лахъ, и его слабая фантаз1я порождала продукты ребяческаго полета въ выс- 
пя духовныя сферы, а не здраваго представлен!я о дЖйствительности. Такъ, 
наприм$ръ, онъ написалъ картину: „Шекспиръ-дитя, окруженный страстями“, 
которая въ свое время возбуждала восторгъ, а теперь кажется д%тски-наив- 
ной. На мЪсто миеологическихъь нимфъ и сивиллъ эпохи рококо явились на 
сцену и заполонили искусство героини романтической литературы. Посл% не- 
продолжительнаго порыва къ чистому искусству 0бразныхъ представлений, 
школа Гэнсборо и Рейнольдса утратила силы въ соперничеств® съ реали- 
стической живописью. Вначал никто не хотфлъ слушать призыва пейза- 
жиста Констебля: „назадъ, къ природЪ!“, но потомъ этотъ призывъ во- 





зымзлъ дЪйств!е. Духовная жизнь, вмст$ съ подъемомъ литературы въ Гер- 
ман!и, вступила на новый путь. Челов$честву надо было сперва подняться 
въ выспренн!я сферы и уже затфмъ снова спуститься къ источнику при- 
роды, чтобы почерпнуть изъ него силу для новаго подъема къ высшимъ 
идеаламъ. 








„Графиня Дерби“ 
Частная галлерея въ Лондонв. 


Джорджъ Ромней. 


„Сокровища искусства“ 
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ЖОРДЖЪ РОМНЕЙ 


(СЕОВСЕ ВОММЕУ) 





РОД. ВЪ ДАЛЬТОНЪ-ЛЕ-ФУРНЕССЬ ВЪ 1734, УМ. ВЪ ЛОНДОНЪ ВЪ 1802 


АНГЛИЙСКАЯ ШКОЛА 


МИССЪ ДРЮМОНДЪ СМИТЪ 


| жорджъ Ромней былъ сыномъ столяра въ Дальтон и лишь на 
' девятнадцатомъ году началъ учиться живописи у весьма посред- 
ственнаго портретиста Стиля. Съ 1762 г. Ромней поселился въ 
ЛондонЪ. Съ 1773 г. по 1775 г. пробылъ онъ въ Итатщи.— Умеръ 
Ромней душевно больнымъ. 

Возвратившись изъ Итащи, Ромней сталъ писать исключительно портреты 
и вскор№ сдЖлался однимъ изъ любимцевъ публики наравнЪ съ Рейнольдсомъ 
и Гэнсборо. Достигнуть чего-либо выдающагося въ другихъ областяхъ живо- 
писи англскимъ художникамъ того времени не удавалось. Къ тому-же и 
спросъ на портреты былъ такъ великъ, что вс$ наиболЖе талантливые худож- 
ники ничего другого не писали. Даже пейзажъ оставался въ пренебрежении. 
То, что творилось въ области исторической живописи, было поистинЪ ужасно. 
Одинъ Хогартъ въ области карикатуры и нравоописательной живописи далъ 
хоропце образцы, но по отношен1ю къ другимъ видамъ живописи и онъ, подобно 
другимъ, остался безплоднымъ. Были, правда, попытки подражая класси- 
ческимъ и французскимъ образцамъ, но находившаяся въ сильномъ упадкЪ 
французская историческая живопись не могла уже возбудить св$жихъ твор- 
ческихъ силъ. Съ одной стороны, явилась безумная погоня за декоративными 
эффектами, съ другой, вставала непроницаемая муть философскихъ умствован!й. 
Свободное творчество, черпающее изъ сокровищницы природы и жизни, отсут- 
ствовало. Брали тему изъ философ!и или изъ истор!и нравовъ и пытались 
сдЖфлать ее интересной съ помощью декоративныхъ фокусовъ. Художники 
заимствовывали мотивы не изъ того, что мы переживаемъ и видимъ своими 
глазами, что составляетъ истинный источникъ образной фантаз!и, но избирали, 
напр., такой туманный сюжетъ, какъ „Дитя-Шекспиръ, окруженный страстями“. 
На подобныя темы писалъ и Ромней и несмотря на то, что въ свое время 
онъ пробрЪлъ славу именно благодаря подобному творчеству, Ромней, какъ 
и всЪ друШе англйсюе художники того пер1ода, не представляетъ никакого 
интереса въ этомъ отношени. Впрочемъ, Ромнею выпало на долю счас 1е имЪть 
моделью красивзфйшую натурщицу своего времени, сдфлавшуюся впослё дети 





лэди Гамильтонъ, и ея красота заставляетъ насъ мириться со многими его произ- 
веден1ями. Манера Ромнея — проста, и его письмо привлекаетъ своими свЪтлыми 
жидкими тонами. Гэнсборо очевидно им ль вл1ян!е на направлен!е таланта 
Ромнея, который старался подражать его тонкой передачЪ свфтотфни. За- 
литая солнцемъ фигура на прилагаемомъ портрет дамы съ зонтообразной 
шляпой на голов, кром№ обаян!я личной красоты, привлекаеть еще нЪж- 
ностью и воздушностью исполнернйЯ. 
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„Сокровища искусства“ 
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РУБЕНСЪ, 


РУБЕНСЪ, 


РУБЕНСЪ, 
РАФАЭЛЬ, 
РАФАЭЛЬ, 
ДЮРЕРЪ, 
ГОЛЬБЕЙНЪ, 
РЕМБРАНДТУЬ. 


РЕМБРАНДТУ, 
РЕМБРАНДТУЪ, 
РЕМБРАНДТУ, 
РЕМБРАНДТУЪ, 


РЕМБРАНДТУЬ, 
ВАНЪ ДЕЙКЪ, 
ВАНЪ ДЕЙКЪ, 
ВАНЪ ДЕЙКЪ, 
ВАНЪ ДЕЙКЪ, 
ГАЛЬСЪ, 
ГАЛЬСЪ, 
ГАЛЬСЪ, 


ГОББЕМА, 
РЕЙСДАЛЬ, 


РЕЙСДАЛЬ. 
МАБУЗЕ, 


МААСУЬ, 
МЕТСЮ, 
ВЕРМЕЕРЪ, 
ВЕРМЕЕРР, 
ГАКЕРТЬ, 
СТЕЕНЪ, 


ВАНЪ ДЕРЪ ВЕЛЬДЕ, 
ВАН”Ъ ДЕРЪ ВЕЛЬДЕ, 
БОТТИЧЕЛЛИ, 
КОРРЕДЖ!О, 
ТИЦТАНЪ, 


ТИЦТАНЪ, 
ТИЦТАНЪ, 
ГИРЛАНДАЙО, 
ПЕРУДЖИНО, 


ФРА ФИЛИППО ЛИППИ, 


КАРПАЧЧТО, 
ДЖОРДЖОНЕ, 


Супруга художника Изабелла, 
Брантъ 

Младенець рые съ св. 
Тоанномъ и двумя другими 
дЪтьми . КЕ 

Алтарь св. ово 

Сикстинская мадонна . 

Мадонна въ зелени 

Портретъ Гольцшуера 

Портретъ Георга Гисце . 

Портретъь польскаго дворянина 
(также Яна СобЪсскаго) . 

‚„Эбаапеез(егз“ 

Заскья, жена Ремобанята 

Пейзажъ . 

Христось въ  еосинанономи 
саду . 

Ансло и его жена 

Принцъ Оранскй 

Мар1я Луиза де Тассисъ 

Графъ Вандербургъ 

Лорды Дерби и Рессель . 

Кормилица съ ребенкомъ 

Мужчина съ мечомъ 

Гитаристъ° 


Пейзажъ . 
Морской видъ. 


Замокъ Бентгеймъ . 
Поклонен1е младенцу Христу . 


Молящаяся старушка. 
Пишупий дворянин 
Художникъ въ мастерской. 
Концертъь 

Аллея у канала . 
Собственный портретъ 


Пушенный выстрЪль . 

Ферма . 

Мадонна . 

Мадонна съ св. раны 

Любовь небесная и Любовь 
земная . 

Конный портрет Кава, у 

Дочь Тищана Лавия 

Дамсвай портретъ . 

Мадонна съ младенцемъ. 1 

Поклонен1е младенцу Христу. 

Изъь жизни св. Урсулы 

Портретъ Гастона де Фуа. 


Кор. картинная галлерея въ БерлинЪ. 


Кор. 
Имп. 
Кор. 
Имп. 
Кор. 
Кор. 


картинная галлерея въ БерлинЪ. 
кор. музей въ ВЪнЪ. 

картинная галлерея въ ДрезденЪ. 
кор. музей въ ВЪнЪ. 

картинная галлерея въ БерлинЪ. 
картинная галлерея въ БерлинЪ. 
Имп. Эрмитажъ въ С.-ПетербургЪ. 
Кор. музей въ АмстердамЪ. 

Кор. картинная галлерея въ КасселЪ. 
Нацюональная галлерея въ ДублинЪ. 


Герц. музей вь БрауншвейгЪ. 

Кор. картинная галлерея въ БерлинЪ. 

Имп. Эрмитажъ въ С.-ПетербургЪ. 

Галлерея кн. Лихтенштейна въ ВЪнЪ. 

Имп. кор. музей въ ВЪнЪ. 

Частное собран1е картинъ въ Англ. 

Кор. картинная галлерея въ БерлинЪ. 

Галлерея кн. Лихтенштейна въ ВЪн$Ъ. 

Собран!е картинъ графа Гова (Еа11 
Но\зе) въ ГопсалЪ. 

Кор. картинная галлер. въ РоттердамЪ. 
Собран!е картинъ графа Нортбрука 
(Еа11 оР Мог ИбтооЕ) въ ЛондонЪ. 
Собран!е картинъ Бейта въ ЛондонЪ. 
Собране картинъ графа Карлейля (Еа11 

о СахН$е) въ Кастль ГовардЪ. 
Кор. музей въ АмстердамЪ. 
Собран1е картинъ Бейта въ ЛондонЪ. 
Галлерея графа Чернина въ ВЪнЪ. 
Кор. картинная галлерея въ БерлинЪ. 
Кор. музей въ АмстердамЪ. 
Собран1е картинъ графа Нортбрука въ 
Лондон%. 
Кор. музей въ Амстердам. 
Кор. картинная галлерея въ Берлин. 
Лувръ въ ПарижЪ. 
Картинная галлерея въ ПармЪ. 


Галлерея Боргезе въ РимЪ. 

„Музео дель Прадо“ въ МадридЪ. 

Кор. картинная галлерея въ БерлинЪ. 

Карт. галлерея Р. Канна въ ПарижЪ. 

Имп. кор. музей въ ВЪнЪ. 

Кор. картинная галлерея въ Берлин*. 

Академ1я въ Венещи. 

Собран1е картинъ графа Карлейля въ 
Кастль ГовардЪ. 


ПЭНЪ, 


ГРЕЗЪ, 
ЛАНКРЭ, 
ВИЖЕ-ЛЁБРЭНЪ, 


ВАТТО, 
ДЕ-ВОСЪ, 
ГЕНСБОРО, 
ГЕНСБОРО, 


РЕЙНОЛЬДСЬ, 
РЕЙНОЛЬДСЪ, 


РОМНЕИ, 


МУРИЛЬО, 
МУРИЛЬО, 
ВЕЛАСКЕЦЬ, 
ГОЙЯ, 


Портреть художника и его 
двухъ дочерей . 

Кокетка . : 

„Ее райазце“ 

Собственный портретъ а 
ницы съ дочерью я 

Деревенскй праздникъ 

Молочныя сестры 

Миссъ Робинсонъ о 

Миссъ Линлей и ея брать. 


Мистриссъ Карнакъ г 
Герцогиня Девонширская съ 
дочерью 


Мистриссъ Смитъ 


Св. Антонйй Падуансвй . 
Непорочное зачал4е 
Дамсвй портреть 
Испанка . 


Кор. картинная галлерея въ Берлин. 
Частная галлерея въ Англ!и. 
Частная галлерея въ Ирланд!и. 


Лувръ въ ПарижЪ. 

Нацюональная галлерея въ Эдинбург%. 

Кор. картинная галлерея въ Берлин%. 

Галлерея Р. Уоллеса въ ЛондонЪ. 

Галлерея въ Ноуль-Гоусъ въ Англи 
(Кпо\1е Нопзе-Са1ете). 

Галлерея Р. Уоллеса въ ЛондонЪ. 


Собран1е картинъ герцога Девоншир- 
скаго въ ЧетсвортЪ (Сваёз\от В). 
Собран!е картинъ графа Нортумбер- 

ландскаго въ ЛондонЪ. 
Кор. картинная галлерея въ БерлинЪ. 
„Музео дель Прадо“ въ МадридЪ. 
Галлерея Р. Уоллеса въ ЛондонЪ. 
Нацональная галлерея въ ЛондонЪ, 


и друнчя фотогравюры. 


Въ русскомъ изданши будутъ даны, кромф снимковъ, им$ющихся 
въ нмецкомъ издани, еще 28 фотогравюръ, среди которыхъ издатели 
предполагаютъ помфстить снимки со сл$дующихъ картинъ: 


ЛЕОНАРДО ДА ВИНЧИ, Мадонна Литта 


ТЕРБОРХЬ, 
КЛОДЪ ЛОРРЕНЪ, 
БОЛЬТРАФФТО, 
ТЕНТЕРСЬ, 
ПОТТЕРЪ, 
СНЕЙДЕРСЪ, 
КАРЛО ДОЛЧЕ, 
БУШЕ, 

ЛАНКРЭ, 

ПИТЕРЪ ДЕ ХООГЪ, 
ПУССЕНЪ, 
ЛЕВИЦКИЙ, 
РОКОТОВЬЪ, 
БОРОВИКОВСКИЙ, 
КИПРЕНСКИЙ, 


Стаканъ лимонада . 
Пейзажъ . 

Св. Людовикъ . 
Караульня . 
Пейзаж . 
Фруктовая лавка 
Св. Цецимя 
Пигмал1онъ . в 
Общество въ саду . 
Домашняя сцена. 
Полифемъ 

ДвЪ смольнянки. . 
Императрица едрефини ат 
Княгиня Суворова . 
Денисъь Давыдовъ 


Имп. Эрмитажъ въ С.-ПетербургЪ. 
Имп. Эрмитажъ въ С.-ПетербургЪ. 
Строгановск. галлер. въ С.-Петербург. 
Строгановск. галлер. въ С.-Петербург. 
Имп. Эрмитажъ въ С.-ПетербургЪ. 
Имп. Эрмитажъ въ С.-Петербург. 
Имп. Эрмитажъ въ С.-ПетербургЪ. 
Имп. Эрмитажъ въ С.-ПетербургЪ. 
Имп. акад. худож. въ С.-Петербург. 
Румянцевск!й музей въ МосквЪ. 
Галлер. кн. Юсупова въ С.-Петербург. 
Имп. Эрмитажъ въ С.-Петербург%. 
Императорскй петергофскй дворецъ. 
Имп. акад. худож. въ С.-Петербург. 
Третьяковская галлерея въ МосквЪ. 
Музей имп. Александра ПТ 


и друтя фотогравюры. 


Издатели сохраняютъ за собой право сд$лать, въ случаЪ надоб- 
ности, нёкоторыя измненя въ этомъ спискЪ. 


С.-Петербургъ. 


Книгоиздательское ТГоварищество 


„Просвфщен!е“. 





Типограф/я Т-ва „Просвъщене“, Спб., 7 рота, 20. 





Дозволено цензурою. С.-Петербургъ, 28 августа 1904 года. 
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